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#ÏÓÔÕÍÕÌ ÐÏÐÕÌÁÒ Ȥ Ï 

ÉÄÅÎÔÉÔÁÔÅ ÃÕÌÔÕÒÁÌá 

ÕÎÉÃá 

na din valorile neamului 

romԀnesc este costumul 

popular - izvor al frumuseŞei ĸi 

veĸm©nt sacru al naŞiunii. Rom©nia este una 

dintre puἪinele ἪŁri din lume unde la sat ´ncŁ se 

mai poartŁ costume tradiἪionale. Costumul 

popular romԀnesc reprezintׅ veἨnicia Ἠi 

individualitatea noastrׅ, unul dintre cele mai 

importante elemente culturale Ἠi istorice pe care 

le deἪine  poporul nostru. 

Este o dovadŁ a identitŁἪii naἪionale, a 

civilizaἪiei noastre distinctŁ care a evoluat dupŁ 

propriile-i legi, Ἠi a adaptat unui stil de viaἪŁ 

propriu.  El poate stabili cu precizie evoluἪia 

neamului rom©nesc, reprezintׅ un templu 

spiritual,un edificiu sacru,o capodoperׅ Ἠi o 

enciclopedie. Portul popular a evoluat odatŁ cu 

rom©nul, a fost alŁturi ´n cele mai importante 

momente din viaἪa fiecŁrui om de r©nd, at©t ´n 

clipele fericite, c©t Ἠi atunci c©nd nenorocirile s-

au abŁtut asupra familiei Ἠi a comunitŁἪii. 

Costumul popular este reflecἪia trŁsŁturilor 

definitorii ale stilului de viaἪŁ tradiἪional, a 

românului, cu setea acestuia de a descoperi 

frumosul, de a-l crea, de a-l cultiva prin virtuἪile 

sale primordiale: dragostea de glie, curajul, 

aspiraἪia la libertate. Portul popular transmite 

emoἪii Ἠi sentimente, reprezintŁ una dintre cele 

mai importante forme de culturŁ ale unui popor, 

pe baza lui realizându-se numeroase cercetŁri: 

geneza istoricŁ ĸi etapele principale de evoluŞie.  

Portul rom©nesc, ca Ἠi ´ntreaga artŁ 

popularŁ (arhitectura, sculptura ´n lemn, 

ceramica, etc.) s-a nŁscut Ἠi a dŁinuit pe teritoriul 

ἪŁrii noastre din cele mai vechi timpuri. Istoria ne 

spune cŁ dacii erau ´mbrŁcaἪi la fel cu ἪŁranii 

noἨtri de la munte. 
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Ċnaintaĸii noĸtri nu s-au preocupat doar de 

confecŞionarea hainelor ci ĸi de simbolistica lor 

aparte. Prin motivele aĸezate cu acul ĸi aŞa pe 

p©nzŁ sau rostuite cu rŁzboaiele de Şesut, femeile 

au rânduit straielor populare simboluri profunde, 

prin care purtŁtorul iei sau sumanului, scoarŞei 

ori br©ului ´mbrŁca ´ntregul univers, recapitul©n-

du-se astfel, simbolic, toatŁ mitologia ĸi 

cosmogonia daco-geŞilor. Portul nostru rom©nesc 

reprezintŁ emanaŞia esenŞei spiritualitŁŞii 

sufletului poporului, deschis ´n faŞa celor ce 

doresc sŁ-i aprofundeze tainele cu vechime 

milenarŁ. Din perspectiva magicŁ Ἠi religioasŁ, 

costumul popular, prin lucrŁturŁ Ἠi ornamentaἪie, 

i se atribuia un rol important de protecἪie 

´mpotriva forἪelor malefice, dar Ἠi pentru a aduce 

noroc Ἠi sŁnŁtate purtŁtorului, av©nd Ἠi o 

´ncŁrcŁturŁ eroticŁ importantŁ. TradiἪia, 

frumuseἪea Ἠi eleganἪa, sunt adunate Ἐn 

vestimentaἪia tradiἪionalׅ romԀneascׅ care ne 

este atԀt de aproape de suflet. Broderiile bogate, 

cusute manual Ἠi cu multׅ migalׅ, fascineazׅ Ἠi 

astׅzi prin frumuseἪea Ἠi originalitatea lor. 
RomԀnii au iubit dintotdeauna natura Ἠi a fost 

mereu aproape de ea. Motivele florale, solare sau 

geometrice, nu sunt simple desene cusute pe 

pԀnza, ci adevׅrate simboluri magice Ἐn care 

strׅmoἨii noἨtri au crezut.  

Florile de pe cԀmp au fost puse pe 

costumul popular ca sׅ oglindeascׅ frumuseἪea 

plaiurilor mioritice  sau, cum frumos spune Sofia 

Vicoveanca: ñdintr-un fir de mׅtase sau dintr-un 

pumn de mׅrgele, au creat o grׅdina cu floriò. 

Elemente de bazŁ al culturii spirituale ĸi 

materiale, straiele populare oferŁ referinŞe directe 

despre modul de viaŞŁ, g©ndire ĸi activitate al 

´naintaĸilor, dar ĸi despre puterea lor creatoare, 

credinŞa lor ĸi modul ei de manifestare. De aceea, 

portul popular rŁm©ne o emblemŁ a identitŁŞii 

româneĸti, reverberaŞie a credinŞei strŁmoĸeĸti. 

Costumul popular comunicŁ ĸi date de ordin 

naŞional, fiecare popor arborԀndu-ĸi portul 

tradiŞional ca ĸi drapelul, ambele av©nd aceeaĸi 

valoare simbolicŁ. 

Cu cԀt suntem mai departe de Ἢarׅ, cu atԀt 

cׅutׅm parcׅ mai mult sׅ-l purtׅm, sׅ-l pׅstrׅm 

cԀt mai viu, cԀt mai aproape de noi, demonstraŞie 

a credinŞei, a dragostei, a devotamentului ĸi a 

angajŁrii noastre spirituale de a onora Ἢara natalׅ. 

El va sta mereu alׅturi de limba noastrׅ, de 

obiceiurile Ἠi tradiἪiile noastre reprezentԀnd 

blazonul nostru.  Costumul nostru are Ἐnscris Ἐn 

el lecἪii de istorie, legende Ἠi poveἨti, toate cusute 

Ἠi brodate cu dragoste de mԀini mׅiestre, o 

muncׅ fׅcutׅ cu pasiune, cu dragoste, cu drag. 

Ca parte integrantŁ a istoriei Ἠi civilizaἪiei 

poporului român, portul popular constituie un 

document viu care, dŁinuind peste veacuri, 

transmite din generaŞie ´n generaŞie, mesajul unei 

creaἪii artistice autentice. 

Costumul popular este un preἪios 

document artistic, social Ἠi istoric, reprezentԀnd 

simbolic unitatea culturalŁ a rom©nilor de 

pretutindeni. 

Anca Cheaito, Beirut  
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/ÕÌ ÄÅ 0ÁĦÔÉ 
La Origini  

are-a fost Ἐnainte, oul sau gׅina? 

Nu se poate rׅspunde, pentru cׅ 

oviparele sunt rezultatul a sute de 

milioane de ani de evoluἪie, cu mult Ἐnainte ca 

omul sׅ ia in stׅpԀnire pׅmԀntul.  Dar miturile 

omului despre simbolistica oului vechi sunt la fel 

de vechi ca Ἠi oamenii - Ἠi poate noi, romԀnii ne-

am ales oul pentru a-l 

ñἘnchistriò sau ñἘncondeiaò, 

nu chiar aἨa, la ἘntԀmplare. 

ἕncondeierile - Ἐnscrisurile 

noastre se fac pe un simbol 

de Ἐnviere Ἠi de trezire la 

viaἪׅ, de regenerare Ἠi 

fertilitate. [fig.1] 

De cԀnd eram o fetiἪׅ  eram uimitׅ de cԀtׅ 

importanἪׅ i se dׅdea oului ca simbol al PaἨtelui: 

mama le vopsea simplu, dar cu grijׅ, cu vopselele 

acelea din plicurile cu iepuraἨul vopsitor plin de 

culori - mai tԀrziu a Ἐnceput sׅ le coloreze cu coji 

de ceapׅ, cu coji Ἠi frunze de nuc, cu sfeclׅ roἨie. 

Mergeam cu ea la marginea oraἨului Ἐn cׅutare 

de frunze verzi, cԀt mai crestate, sׅ le lipim pe 

ouׅ Ἐnainte de baia de vopsire. Cele roἨii erau aἨa, 

mai aparte - Ἠi cum mai strׅluceau dupׅ ce mama 

le dׅdea cu o felie de grׅsime... Le alegea cu grijׅ 

pe cele mai tari Ἠi ascuἪite Ἐn vԀrf, sׅ ne poarte 

noroc cԀnd le ciocnim, sׅ ne Ἢinׅ sׅnׅtoἨi tot anul 

dupa ce ne spׅlam pe faἪׅ cu apa dintr-o canׅ Ἐn 

care punea un ou roἨu Ἠi un bׅnuἪ de argint. Ouׅle 

de PaἨti erau sfinte. Dar cine Ἠtie cԀte tradiἪii mai 

sunt pe tot pׅmԀntul 

Ἢrׅii noastre legate de 

ou ca vestitor al 

primׅverii Ἠi al ἕnvierii 

- a Domnului Ἠi a 

naturii. [fig.2] 

ἕn creἨtinism ni se spune cׅ originea 

tradiἪiei ouׅlor roἨii ar veni de la Maica 

Domnului care, cand Ἠi-a gׅsit fiul rׅstignit a 

lׅsat coἨul cu ouׅ lԀngׅ cruce Ἠi aἨa s-au ἘnroἨit. 

Altׅ legendׅ ne spune cׅ dupׅ ἕnׅlἪarea lui Isus 

Maria Magdalena s-ar fi dus la Roma, la 

Ἐmpׅratul Tiberiu, bolnav cu ochii la acea vreme. 

Maria Magdalena l-a vindecat cu harul ei primit 

prin rostirea numelui lui Isus Hristos, fׅcԀndu-l 

pe Ἐmpׅrat sׅ-Ἠi recapete vederea. Atunci ea a 

profitat de uimirea lui ca sׅ-i vorbeascׅ despre 

evenimentele petrecute la Ierusalim, cu 

crucificarea din acordul lui Pilat, urmatׅ de 

Ἐnvierea lui Isus pentru mԀntuirea neamului. I-a 

mai ἘnfׅἪiἨat un ou ἘnroἨit ca dovadׅ a sԀngelui 

vׅrsat Ἠi i-a spus cׅ gestul lui Isus este de fapt, 

dׅtׅtor de viaἪׅ: ñHristos a Ἐnviat,ò l-ar fi anunἪat 

ea. De atunci, la creἨtini a rׅmas ca simbol al 

naἨterii Ἠi Ἐnvierii, Ἠi nu ἘntԀmplׅtor, Ἐntr-una din 

necropolele Vaticanului au fost gׅsite Ἐn 2006 

resturile unui copil ce fusese Ἐngropat de pׅrinἪi 

cu un ou Ἐn mԀnׅ, Ἐnsemn al credinἪei lor Ἐn 

simbolul de renaἨtere Ἠi regenerare. [fig. 3]  

C 
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Existׅ dovezi cׅ obiceiul ouׅlor vopsite 

ar fi fost anterior creἨtinismului, venind chiar din 

zona Mesopotamiei, din Iran, poate Ἐncׅ de la 

Ἐnceputurile zoroastrianismului, religia cea mai 

rׅspԀnditׅ Ἐn zonׅ, cu rׅdׅcini vechi de peste o 

mie de ani Ἐnaine de venirea creἨtinismului. 

Ouׅle vosite au avut dintotdeauna un rol 

important Ἐn tradiἪiile de Nowruz, anul nou 

zoroastrian, care are loc Ἠi astׅzi, la echinoxul de 

primׅvarׅ. [fig. 4] 

Cel mai vechi ou vopsit descoperit pԀnׅ 

acum este Oul Punic, un ou de struἪ din sec IV- 

III Ἐ.e.n. gׅsit pe teritoriul vechii Cartagini, fosta 

colonie fenicianׅ, Ἠi asta ne poate duce cu gԀndul 

cׅ vopsirea ouׅlor era un ritual rׅspԀndit pe tot 

teritoriul Orientului Mijlociu cu mult Ἐnainte de 

creἨtinism. S-au gׅsit dovezi despre tradiἪia 

vopsitului ouׅlor la venirea primׅverii Ἠi Ἐn 

Armenia, Rusia, Grecia, precum Ἠi in zona 

Mediteranei, pԀnׅ Ἐn zona Europei Centrale.  

Oul exista desigur Ἠi la sׅrbׅtoarea 

Pessah, paἨtele evreiesc, dar se pune pe masׅ ca 

simbol al suferinἪei Ἠi nu al primׅverii, Ἐn 

amintirea exodului din Egipt. Timp de cԀteva 

sute de ani a existat o dilemׅ rabinicׅ, anume ce 

cantitate de ierburi amare, matsa, trebuiau 

mԀncate la masa de searׅ Ἐn ritualul ceremoniei 

de deschidere a sׅrbׅtorilor pascale, Seder, cԀnd 

se comemoreazׅ lacrimile, sacrificiul Ἠi suferinἪa 

poporului evreu Ἐn timpul fugii din Egipt. 

Diferite cantitׅἪi au fost propuse de-a lungul 

timpului, de la mׅrimea unei mׅsline pԀnׅ la 

mׅrimea unei jumׅtׅἪi sau a unui ou Ἐntreg -ñoul 

sacrificiuluiò fiind deci la origine doar un etalon 

de volum, iar nu o legׅturׅ cu suferinἪa. 

Mai aproape de noi, Ἐn Europa medievalׅ, 

la paἨti oamenii simpli fׅceau daruri de ouׅ 

vopsite cׅtre bisericׅ Ἠi cׅtre seniorii pׅmԀntului, 

Ἐn semn de urare de Ἐnnoire Ἠi de viaἪׅ lungԀ, cׅci 

viaἪa lor Ἠi a familiei depindea Ἐn exclusivitate de 

graἪiile celor puternici.  

S-au gׅsit Ἐn Anglia Ἐnscrisuri domneἨti 

dovedind vechimea ouׅlor vopsite de pe la 1290, 

dovedind cׅ Eduard I a achiziἪionat 450 de ouׅ 

pentru a fi colorate sau acoperite Ἐn foiἪׅ de aur 

ca sׅ le Ἐmpartׅ anturajuliui regal cu ocazia 

sׅrbׅtorii de PaἨte, iar douׅ secole mai tԀrziu 

Henric al VIII-lea primea Ἐn dar de PaἨte un ou 

din arginti Ἐnchis Ἐntr-o cutie tot din argint din 

partea Vaticanului, cu titlu de ñdar de sezonò. ii       

La germani s-au aflat Ἐnsemnׅri scrise 

despre obiceiul de a dׅrui ouׅ vopsite de pe la 

1407, dar se considera cׅ tradiἪia ouׅlor de paἨte 

este mult mai veche Ἠi vine mai dinaintea 

creἨtinismului, dinspre regiunile populaἪiilor din 

Europa de Est - adicׅ, de la populaἪiile de religie 

creἨtin-ortodoxׅ din care facem Ἠi noi parte. Un 

exemplu despre drumul urmat de tradiἪia Ouׅlor 

de PaἨti Ἐnspre Vest sunt triburile germanice, 

goἪii Ἐn special, cunoscuἪi a fi trׅit Ἠi Ἐn Dacia, Ἐn 

zona Moldovei - Bucovina; au Ἐnceput a fi 

creἨtinati treptat prin secolul IV,  mai Ἐntai dupׅ 

cultul Bizantin, ca apoi, retrׅgԀndu-se Ἐnspre 

Vest din calea hunilor, sׅ treacׅ sub influenἪa 

papalitׅἪii prin secolul VII. 

AἨa se face cׅ pe la anul 700 teologul 

canonizat Bede Cel  Venerabil  menἪioneazׅ cׅ 

sׅrbׅtoarea pascalׅ ï numitׅ Easter Ἐn englezׅ, 

Oestre Ἐn germanׅ - ar veni de la zeiἪa primׅverii  

Eostre, un fel de Bendis a noastrׅ. El noteazׅ cׅ 

luna aprilie, ñEostremonathò, este luna zeiἪei 
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Eostre [fig.5], deci o deitate pׅgԀnׅ, dar a cׅrei 

tradiἪii s-a ajuns sׅ fie preluatׅ de creἨtinism. 

Problema anglo-saxonilor este cׅ zeiἪa era 

practic necunoscutׅ Ἐn cultura lor, dar trebuie sׅ 

ne amintim cׅ goἪii Ἠi saxonii care au purtat 

tradiἪia Ἐn Britania fuseserׅ Ἐn contact cu riturile 

religioase Ἠi tradiἪiile pׅgԀne din zonele estice. 

Jacob Grimm, celebru etnograf, unul din cei doi 

frati celebri mai ales pentru culegerile lor de 

poveἨti, mentioneazׅ Ἠi el pe la 1882iii  cׅ din 

vechime ouׅle aveau un rol esenἪial Ἐn tradiἪiile 

pׅgԀne, Ἐn special cele legate de zeiἪa Oestre. Mai 

spune cׅ dupׅ tradiἪii ancestrale erau aprinse 

focuri pe cԀmp Ἠi oamenii salutau momentul 

rׅsׅritului cu chiuituri, cu trei sׅrituri Ἐn ἘnׅlἪime 

Ἠi cu hore de bucurie; mai menἪioneazׅ Ἠi 

ñjocurile pascaleò, spunԀnd cׅ la aceste jocuri se 

foloseau ouׅle de paἨte Ἠi cׅ, vrԀnd-nevrԀnd, 

ñbiserica a fost silitׅ sׅ le tolerezeò, ceea ce sunׅ 

ciudat pentru noi azi.  

Poate cׅ tot tradiἪia ñouׅlor de argintò 

agreatׅ de papalitate ar sta la originea celebrelor 

ouׅ Faberg®. [fig. 6] Tsarul Alexandru al III-lea, 

tatׅl, Ἠi tsarul Nicolae al II-lea, fiul sׅu, au 

comandat primele aceste ouׅ-bijuterie Casei 

Fabergé din Rusia imperialׅ ca daruri de PaἨti 

pentru tsarinele Maria Ἠi respectiv Alexandra 

Fedorovna. Astׅzi, aceste creaἪii celebre ar putea 

constitui, fׅrׅ Ἐndoiala, atracἪia principalׅ Ἐn 

orice muzeu al lumii.  Din cele 50 de ouׅ 

imperiale lucrate special pentru cele douׅ tsarine, 

Ἠi alte 17 fׅcute pentru apropiaἪi, mai existׅ doar 

43; valoarea lor individualׅ este estimatׅ  ca 

putԀnd ajunge pԀnׅ la 28 milioane de dolari 

americani (cel mai recent preἪ plׅtit de un 

colecἪionar a fost de 9,5 milioane de dolari 

americani pentru un model mai simplu. Dacׅ ne 

gԀndim cׅ totul a pornit de la simplul ou de paἨti 

vopsit, cԀnd se adunau ouׅle pe lungimea 

postului pentru a fi dׅruite la bisericׅ Ἐn ajutorul 

celor sׅraci, preἪurile sunt incredibile Ἠi destul de 

departe de tradiἪia creἨtinׅ.  

ċn zilele noastre avem tradiἪii mai 

mondene, cԀnd ouׅle vopsite fac mai ales bucuria 

copiilor; Ἐnca din epoca Victorianׅ Oul de PaἨti a 

devenit obiectul unui ritual Ἐn intenἪia copiilor. A 

fost reluat Ἠi iepuraἨul de paἨti care Ἐmparte ouׅ 

copiilor, urmat de ñvԀnׅtoarea ouׅlorò Ἐn care 

adulἪii le ascund prin grׅdinׅ, urmԀnd ca echipele 

de copii sׅ le gׅseascׅ. 
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Oul ἕncondeiat  romԀnesc Ἠi Pisanki din 

aria slavׅ- Cum se fac ouׅle Ἠi cum se ñcitescò 

 Dar sׅrbatoarea pascalׅ este departe de a 

fi o sׅrbatoare mondenׅ Ἠi comercialׅ, aἨa cum 

materialismul din zilele noastre Ἐncearcׅ sׅ o 

reducׅ. ἕn cultura noastrׅ, a romԀnilor Ἠi a 

celorlalte Ἢׅri din jur care Ἐmpartasesc cu noi un 

fond comun de spiritualitate veche, Oul de PaἨte 

a fost si este un simbol puternic, un vehicol de 

perpetuare Ἠi transmitere a unor adevׅruri despre 

realitatea legׅturii noastre profunde si 

inalterabile cu pׅmԀntul Ἠi cosmosul. [fig.7] 

Adevׅrul care se citeἨte Ἐn 

ñἘncondeierileò Ἠi Ἐn ñἘnscrisurileò (faimoasele 

ouׅ ñpisankiò din Ukraina Ἠi Polonia sunt tot 

ñscriseò, de la verbul ñpisatò, a scrie) pe micile 

opere de artׅ - ouׅle pascale, este ca omul, a fost 

Ἠi este dintotdeauna artist Ἠi religios - mai bine 

zis, femeia, cׅci ea, se Ἠtie, a fost Ἠi artist Ἠi 

preoteasׅ cu mult Ἐnaintea pictorilor Ἠi a preoἪilor 

de azi.   

ἕncondeiatul ouׅlor cere ἘndemԀnare, 

experienἪׅ Ἠi inspiraἪie Ἠi se face cu unelte 

ingenioase, chiar dacׅ simple. Se practicׅ mai 

ἘntԀi golirea Ἠi curׅἪarea lor prin perforarea de 

gׅuri fine la capete. Tocul, numit chisita, poate fi 

simplu, un condei -beἪiἨor cu vԀrf ataἨat 

perpendicular ce se Ἐnmoaie Ἐn cearׅ topitׅ. 

[fig.8] La vecinii noἨtri ucraineni cu care 

ἘmpׅrtׅἨim cel puἪin Ἠapte milenii de culturׅ 

comunׅ, Ἐncׅ din timpul cԀnd nu existau aceste 

graniἪe de azi Ἠi cԀnd eram tot cam acelaἨi popor 

ἘntԀlnim aceleaἨi datini, tocul se cheama ñkitskaò 

Ἠi este puἪin diferit, cu o cupׅ micׅ de metal la 

capׅt ce se terminׅ Ἐntr-un vԀrf gol, ca ñpeniἪaò 

prin care se scurge cerneala.  

Spre deosebire de chisita care doar se 

Ἐnmoaie cu vԀrful Ἐn ceara deja topitׅ pentru a 

scrie, kitska se ἘncׅlzeἨte la flacׅrׅ, sau mai 

bine zis, doar cupa din metal, pentru a putea 

rׅzui Ἐn ea puἪinׅ cearׅ curatׅ (neapׅrat de 

albine cׅci numai ea are granulele destul de fine 

pentru a putea penetra Ἠi umple gׅurile fine din 

coaja oului; parafina, cu granule mai mari, nu 

pׅtrunde Ἐndeajuns Ἐn coajׅ Ἠi la baia de culoare 

se pׅteazׅ motivul acoperit de cearׅ). Odatׅ 

rׅzuitׅ, ceara din cupׅ, topindu-se, se scurge uἨor 

prin vԀrful condeiului, fׅcԀnd posibilׅ scrierea. 

VԀrfurile sunt de grosimi diferite Ἠi de ele 

depinde grosimea liniei. Desenul se face Ἐn etape, 

fiecare culoare cerԀnd baia ei de vopsire: pentru 

oul vopsit Ἐn negru, roἨu Ἠi galben, se Ἐnscrie cu 

cearׅ pe alb, ἘmpׅrἪindu-se oul Ἐn spaἪii prin brԀie 

Ἠi linii oblice, verticale Ἠi orizontale, dupׅ care se 

Ἐmbׅiazׅ Ἐn galben, culoarea cea mai deschisׅ. Se 

Ἐncondeiazׅ iarׅἨi cu fir de cearׅ motivul ce se 
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vrea pׅstrat galben, spre a fi protejat de baia cu 

roἨu Ἠi apoi, pentru motivul Ἐn roἨu se procedeazׅ 

la fel, protejԀndu-l cu cearׅ Ἐnainte de baia Ἐn 

negru. Urmeazׅ curׅἪarea prin topirea liniilor de 

cearׅ cu grijׅ la flacׅra lumԀnׅrii, ἨtergԀnd uἨor, 

lׅsԀnd sׅ rׅsarׅ motivul strׅlucitor Ἐn toatׅ 

splendoarea lui.[fig. 9] Mai nou sunt Ἠi tehnicile 

ce folosesc cearׅ Ἐn relief: se aplicׅ cearׅ coloratׅ 

Ἐn puncte sau linii fine Ἠi efectul este Ἠi visual Ἠi 

tactil. [fig.10] 

Liniile au diverse ἘnἪelesuri: linia 

verticalׅ Ἠi orizontalׅ semnificׅ viaἪa Ἠi moartea;  

valurile, linia unduitׅ Ἐnseamnׅ apa vieἪii, linia 

spiralatׅ Ἠi spiralele Ἐnseamnׅ renaἨtere, 

ciclicitate, meandrele curbate sau drepte 

reprezintׅ continuitate Ἠi eternitate, ñS-ulò 

repetat Ἐnseamna legatura dintre viaἪa de-aici Ἠi 

cea de dincolo, frԀnghiile rׅsucite aratׅ uniunea 

Ἠi comuniunea, o linie fׅcutׅ din dreptunghiuri 

aratׅ gԀndirea Ἠi cunoaἨterea. Rombul este 

pׅmԀntul, Ἠi prin extensie, omul Ἐn viaἪa lui 

pׅmԀnteanׅ. Suprapuneri de romb, pׅtrat Ἠi cerc 

aratׅ fiinἪa divinׅ, omul spiritualizat, ἘnׅlἪat. Mai 

existׅ indentaἪii, scara care urcׅ la cer, lumina Ἠi 

umbra, copacul vieἪii, brԀie Ἠi hore, tot atԀtea 

mesaje despre locul nostru de fiinἪe  aἨezate Ἐntre 

cer Ἠi pׅmԀnt, Ἐntre viaἪׅ Ἠi nefiinἪׅ.[fig.11]  

ἕn afarׅ de forme Ἠi motive existׅ coduri 

de ἘmpׅrἪire a suprafeἪei Ἠi coduri de culoare, 

toate avԀnd semnificaἪii ascunse pe care trebuie 

sׅ le Ἠtii sׅ le descifrezi. Oul este un 

microcosmos, se Ἐmparte Ἐn patru, Ἐn cruce Ἠi cele 

patru direcἪii, Ἐn douׅ, Ἐntre un sus Ἠi un jos, cer 

Ἠi pׅmԀnt, spaἪiu Ἠi timp, Ἐn trei, veἨnicia de unde 

venim, lumea Ἐn care-am intrat, lumea unde ne 

vom Ἐntoarce. Adesea se delimiteazׅ ovalul, 

medalion pentru faἪa soarelui, a Domnului Isus, a 

Maicii Domnului sau a Bisericii, etc. Oul conἪine 

adevׅrate mandale la capete sau pe mijloc, cu 

steaua Ἐn opt colἪuri, una din posibilele 
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interpretׅri fiind bolta cereascׅ cu cele douׅ 

solstiἪii Ἠi douׅ echinoxuri.[fig. 12] 

Codul culorilor vrea ca maroul sׅ 

simbolizeze pׅmԀntul cu vechimea, puterea, 

rezistenἪa Ἠi generozitatea sa; negrul este tot 

pׅmԀntul, dar la un nivel mai legat de 

spiritualitate decԀt de hranׅ Ἠi subzistenἪׅ. RoἨul 

este sԀngele, simbolul vieἪii, simbol de energie 

vitalׅ, dar mai reprezintׅ Ἠi focul, iubirea Ἠi 

emoἪia, fertilitatea; albul este simbol de puritate 

Ἠi simplitate, ne duce cׅtre ceea ce este esenἪׅ, 

esenἪial; verdele este simbol de primׅvarׅ Ἠi 

regenerare a naturii, de viaἪׅ nouׅ Ἠi de un nou 

ciclu, movul, de vindecare, iar galbenul este 

soarele, stelele Ἠi luna, aurul, bogׅἪia grԀnelor. 

La Muzeul Oului din Vama, Jud. NeamἪ, 

vedem ouׅ Ἐncondeiate cu figuri stilizate de 

animale, cocoἨul, pasׅrea mׅiastrׅ, coarnele 

berbecului, gׅina cu puii,etc. Gׅsim Ἠi lumea 

vegetalׅ, cu frunze de stejar, mԀἪiἨori Ἠi crenguἪe 

de salcie, trifoi, mai ales spicul de grԀu. Gׅsim 

uneltele cԀmpului, grebla, toporul, fierul 

plugului, cԀrja ciobanului, roata carului, 

potcoava, toate venite din universul rural Ἠi din 

experienἪa satelor de-a lungul timpului. Aflׅm 

simboluri vechi ca rombul ἘmpׅrἪit Ἐn patru 

sectoare cu puncte Ἐn mijloc ἘnsemnԀnd 

fertilitatea pׅmԀntului (sau a animalelor Ἠi a 

omului) cu sׅmԀnἪa Ἐn brazde. TradiἪia vrea ca 

ouׅle acestea sׅ fie dׅruite celor dragi Ἠi 

personalizate, un fel de mesaje magice 

de prosperitate, de sׅnׅtate, de spor, 

fertilitate Ἠi noroc la Ἐnceput de an solar. 

Oul de Sׅrbׅtori - Oul Cosmic Ἠi 

mesajul spiritual 

Privind aceste lucruri mׅiestre 

vedem cum omul a pus Ἐn oul de 

sׅrbatoare tot sufletul Ἠi esenἪa, 

identitatea neamului, viaἪa de zi cu zi, 

muncile agricole, natura, dar mai ales 

cosmosul. Existׅ Ἐncׅ vetre de tradiἪie la 

noi Ἠi Ἐn spaἪiile ce ne Ἐnconjoarׅ Ἠi cu 

care am avut Ἠi avem strׅmoἨi comuni, 

pׅstrׅtori de memorie care ἘnἪeleg Ἠi Ἢin sׅ 

pׅstreze Ἠi sׅ ἘmprׅἨtie aceaste semnificaἪii 

profunde Ἐn scopul de a le face sׅ dׅinuie prin noi 

Ἠi prin generaἪiile care vin.  

TradiἪia vrea ca Oul de PaἨti sׅ Ἐnscrie 

adevׅruri tainice cu profunzimi neἨtiute de mulἪi. 

Omul este subiect Ἠi obiect al renaἨterii Ἠi al 

regenerׅrii, deci al dׅinuirii veἨnice, dar mai are 

un rol mai Ἐnsemnat,ca fiind un reprezentant al  

Dumnezeului Creator pe pׅmԀnt. Simbolurile 

Ἐnscrise nu numai cׅ perpetueazׅ o cunoaἨtere 

secretׅ a cosmosului Ἠi a omului care Ἐl 

populeazׅ, dar ele Ἐl Ἠi amprenteazׅ, declanἨԀnd 

o intuiἪie Ἠi cunoaἨtere la nivel subliminal. Cׅ 

aceste Ἐnsemne sunt importante ne-o dovedeἨte 

vechimea Ἠi rׅspԀndirea lor. La noi, le vedem pe 

obiectele Ἠi artefactele popoarelor din vechime ce 

au trׅit pe-acest pׅmԀnt, le gׅsim pe case, pe 

pԀinea sfinἪitׅ la sׅrbׅtori, pe cusׅturi Ἠi covoare, 

pe uneltele de lucru, pe mobilierul simplu, 

Ἢrׅׅnesc. Chiar Ἠi neἨtiindu-le rostul, omul mereu 

a avut intuiἪia valorii lor, pׅstrԀndu-le, purtԀndu-

le, continuԀndu-le.  Sunt Ἐnsemne strׅbune, care 

ne vin din negura vremurilor, dupׅ cum 

descoperim vׅzԀnd artefactele culturilor 
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Cucuteni-Tripillia Ἠi Boian, Vinca Ἠi Vadastra. 

Aflׅm, cu uimire, cum cׅ Ἐnsemnele Ἠi 

simbolurile spirituale universale au apׅrut mai 

ἘntԀi la noi Ἠi pe teritoriul Ἐnvecinat al Ukrainei. 

Cele mai rׅspԀndite sunt simbolurile solare, Ἐn 

marea lor diversitate, dar mai ales spirala Ἠi 

swastika (simplificatׅ chiar ca roza vͻnturilor), 

acestea fiind prezente pe ceramica de Cucuteni 

Tripillia Ἐncׅ cu Ἠase mii de ani Ἐn urmׅ. [fig.13, 

14] 

 

Miturile luminii au fost legate de cԀnd 

lumea de ritmul cosmic Ἠi de miἨcׅrile astrelor pe 

cer, cu mult Ἐnainte de creἨtinism. Soarele este 

sursa luminii, a vieἪii Ἠi a energiei vitale la tot 

ceea ce este fiinἪׅ pe pׅmԀnt. Dacׅ la Crׅciun, la 

NaἨterea Domnului, sׅrbׅtorim re-naἨterea 

zeului soare cԀnd zilele Ἐncep sׅ creascׅ din nou 

Ἠi soarele Ἐncepe a creἨte ca un prunc, Ἐn jurul 

echinoxului de primׅvarׅ cand natura reἘnvie 

dupׅ lungul somn al iernii astrul este deja un 

tԀnׅr la Ἐnceputul forἪelor sale. La PaἨte 

comemorׅm sacrificiul Ἠi ἕnvierea iar dupׅ PaἨte 

oamenii zoreau sׅ prindׅ acel timp propice 

semׅnׅturilor Ἠi lucrului cԀmpului, cׅci soarele a 

fׅcut deja o jumׅtate de drum Ἠi momentul 

maxim al fertilitׅἪii pׅmԀntului trebuie exploatat 

pԀnׅ la solstiἪiul de varׅ, momentul culminat al 

Domnului Soare. [fig.15] 

MiἨcarea soarelui pe firmament era 

vׅzutׅ ca un plan divin spre a fi Ἐnfׅptuit aici pe 

pׅmԀnt; este planul cosmic al unei cׅlׅtorii 

spirituale pe care suntem datori cu toἪii a o 

Ἐntreprinde Ἐn viaἪׅ. ἕn multe culturi existׅ 

credinἪa negreἨitׅ ca acἪiunea noastrׅ aici pe 

pׅmԀnt menἪine ordinea cosmicׅ Ἠi asigurׅ 

drumul anual al soarelui fׅrׅ accidente, de aceea 

omul s-a strׅduit sׅ asigure aici pe pׅmԀnt 

ordinea a ceea ce se petrece Ἐn ceruri. Sintagma 

care ne vine de dincolo de creἨtinism Ἠi pe care o 

recitׅm zilnic ñprecum Ἐn cer, aἨa Ἠi pe pׅmԀntò, 

ἘἨi avea reciprocitatea perfectׅ Ἐn ñprecum pe 

pׅmԀnt, aἨa Ἠi Ἐn ceruriò Ἠi astfel, viaἪa ἘnsׅἨi era 

modelatׅ  de cׅlׅtoria soarelui Ἠi a stelelor: 

locuinἪe, temple, oraἨe Ἠi monumente se 

construiau aliniate Ἐn jurul solstiἪiilor Ἠi 

echinoxelor, imitԀnd planul ceresc.  
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Vedem, aἨadar, cum Oul este Ἐncׅrcat de 

o adԀncׅ valoare Ἠi de tainice semnificaἪii, el 

reprezintԀnd CreaἪia, lumea Ἐn Ἐntregul ei. Latinii 

aveau un vechi proverb care spune ca ñomne 

vivum ex-ovoò (toate vin de la un ou), deci totul 

ar fi ieἨit dintr-un ou cosmic, dupׅ miturile de 

creaἪie din toate colἪurile lumii. [fig.16]  

ἕn mitul Oului Cosmic de la originea 

lumii cei din vechime vedeau Ἐn ou universul: 

coaja ar fi firmamentul de deasupra noastrׅ, cu 

stele, soarele Ἠi luna, membrana subἪire a oului ar 

fi  stratul de aer; albul ar fi apele iar galbenul ar fi 

ἘnsuἨi pׅmԀntul. Dar nu este vorba doar de 

creaἪia materialԀ, de o existenἪԀ fizicׅ - mai toate 

miturile leagׅ deschiderea Oului, deci momentul 

creaἪiei, cu apariἪia luminii pe pׅmԀnt. Cosmosul 

manifestat nu este doar materie, ci mai ales 

ñLuminaò ce semnaleazׅ  apariἪia spiritului, deci 

a conἨtiinἪei. Agentul Creator este reprezentat Ἐn 

toate miturile ca un creator de conἨtiinἪׅ - spirit, 

prin faptul cׅ a adus lumina. 

La Indieni din oul primitiv, oul sau 

ñpԀntecul de aurò Hyranyagarbha au ieἨit raiul ï 

lumea zeilor Ἠi pׅmԀntul, lumea noastrׅ. Aflׅm 

din Rig Veda cum Creatorul, cel care cuprinde 

totalitatea lucrurilor, cel care a dat suflet Ἐntregii 

creaἪii Ἠi a manifestat InteligenἪa Supremׅ s-a 

manifestat pe el ἘnsuἨi: ñCel cׅtre care cerul Ἠi 

pׅmԀntul, iluminate prin graἪia lui, se uitׅ Ἐn sus, 

iradiind Ἐn inteligenἪׅ, Ἐn timp ce peste ei soarele 

rׅsare strׅlucitorò. [fig.17,18] 

La chinezi, uriaἨul hermafrodit Pangu ce 

cuprindea Ἐn el toate opoziἪiile, femeie Ἠi bׅrbat, 

sus Ἠi jos, etc, a ieἨit dintr-un ou primordial, 

crׅpԀndu-l Ἐn douׅ: jumׅtatea de sus era cerul iar 

jumׅtatea de jos era pׅmԀntul. PׅrἪile trupului lui 

au format munἪii, pׅdurile, rԀurile. 

La zoroastrieni, Ahura Mazda, dupׅ ce l-

a ἘnfrԀnt pe Ahriman (cei doi formeazׅ dualitatea 

binelui Ἠi rͻului) a pornit sׅ creeze firmamentul, 

acesta cuprinzԀnd lumea precum coaja unui ou. 

A fׅcut dupׅ aceea apa primordialׅ pe care urma 

sׅ pluteascׅ pׅmԀntul Ἐn formׅ de disc plutitor. 

Pe parcursul primelor Ἠase etape ale creaἪiei a 

populat pׅmԀntul cu plante, animale Ἠi oameni - 

Ἐn ultima, cea de a Ἠaptea, a creat focul sacru care 

a pׅtruns la toate celelalte Ἠase nivele, fiind 

dׅtׅtor de viaἪׅ Ἠi energie. 

La egipteni la Ἐnceput era haosul 

Ἐntunecat, Ogdogoad - condiἪia primordialׅ de 

dinaintea creaἪiei; a apׅrut din el un ou cosmic 

din care s-a nׅscut lumina, zeul soare Ra.  

La polinezieni Oul Primordial ce se aflׅ 

Ἐn adԀncul adԀncurilor conἪinea o figurׅ 

femininׅ, pe Zeiѿa Mamϐ; stԀnd prea Ἐnghesuitׅ, 

a ieἨit Ἠi l-a creat pe primul om, un zeu al luminii, 

avԀnd ca ochi soarele Ἠi luna. L-a trimis apoi Ἐn 
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lumea de sus, adicׅ pe pׅmԀnt, sׅ aducׅ 

oamenilor lumina.  Slavii aveau ca mit de creaἪie 

ñOul Lumiiò din care a ieἨit Svarog, Divinul 

Creator sׅ-Ἠi ἘmprׅἨtie lumina lui Ἐn lume Ἠi sׅ 

alunge Ἐntunericul. [fig.19]  

Chiar Ἠi Ἐn Grecia Ἐn perioada clasicׅ 

aflׅm mitul lui Phanes, cel ñieἨit din ouò. Se 

spune cׅ zeul Chronos, zeul timpului, a creat oul 

de argint al universului. Primul care a ieἨit din el 

era Phanes, zeu hermafrodit, un posibil precursor 

al lui Helios, care a adus cu el lumina, ca Ἐn toate 

celelalte mituri. Ca Ἠi la Chinezi, indieni sau 

slavi, zeul primordial a creat ordine Ἐn haosul Ἠi 

Ἐntunericul primitiv, dԀnd naἨtere universului.   

Dintotdeauna omul a avut nevoia acutׅ de 

a afla sensul vieἪii - dar pe cel adevׅrat, pentru cׅ 

a ne auto-induce Ἐn eroare inventԀnd istorii 

mԀngԀietoare de orgoliu nu justificŁ Ἐndestul 

efortul de a trׅi.  De-a lungul timpului Ἠi Ἐn toate 

culturile lumii oamenii s-au strׅduit sׅ onoreze Ἠi 

sׅ sׅrbׅtoreascׅ soarele cel dׅtׅtor de viaἪׅ Ἠi de 

luminׅ spiritualׅ. Celebrarea solstiἪiior Ἠi a 

echinoxurilor  este o cale de a marca, puncta Ἠi a-

Ἠi ἘnsuἨi etapele din drumul anual al soarelui pe 

bolta cereascׅ, Ἐn acel efort al omului de a ajunge 

Ἠi el precum zeii prin ñimitatio deiò, dupׅ Eliade. 

Cei ce practicau religii solare vedeau iluminarea 

spiritualׅ ca pe adevׅratul rost al vieἪii Ἠi fׅceau 

eforturi pentru a Ἐndruma societatea umanׅ cׅtre 

acest scop suprem: alinierea omului la miἨcׅrile 

cosmice. Soarele, luna, astrele, pׅmԀntul, natura, 

sfinἪii - omul a pus totul pe Oul Regenerator ca 

s-ׅi foloseascׅ magia generatoare, oul fiind 

nׅscׅtor de viaἪׅ nouׅ la timpul cԀnd viaἪa 

renaἨte din nou, la echinoxul de primׅvarׅ, la 

Sׅrbׅtoarea Pascalׅ. Pentru omul care trׅieste Ἐn 

sacru chiar fiind Ἐnconjurat de profan, nici astrele 

Ἠi nici uneltele cԀmpului nu erau pentru el goale 

de semnificaἪie. Ele toate sunt manifestׅri ale 

sacrului fׅcute parcׅ chiar pentru el Ἠi pe mׅsura 

lui ca sׅ-l mԀntuie de pׅcatul materiei. ἧi aἨa, 

armele omului Ἐn lupta sa cu nimicnicia proprie 

sunt simbolurile, Ἐnsemnele magice ce-i 

populeazׅ pׅmԀntul, casa, templul, vasul, haina, 

Ἐi umplu viaἪa de sacru Ἠi Ἐl ajutׅ sׅ evadeze din 

profan.  Oul Cosmic a fׅcut din om o fiinἪׅ 

cosmicׅ Ἠi atunci el, Ἐn fiecare an la Sׅrbׅtoarea 

ἕnvierii Domnului, a Luminii, a Primׅverii Ἠi a 

naturii, nu lipseἨte Ἐn a lua totul de la capׅt Ἐntr-

un nou ciclu de ἘnsufleἪire Ἠi inspiraἪie, de 

smerenie Ἠi respect Ἠi se apucׅ negreἨit sׅ mai 

ñscrieò iarׅἨi Ἠi iarׅἨi aceleaἨi Ἐnsemne tainice pe 

care le-a ἘnvׅἪat din strׅbuni.[fig.20]  

1  Ouẹ cunƻǎŎǳǘŜ Ŏŀ άŜƎƎǎƛƭǾŜǊέ 
1 Ambele exemple sunt din cartea Stations of the Sun: A History 
of the Ritual Year in Britain, de Ronald Hutton, professor de 
istorie la Universitea Bristol. 
1 Jacob Grimm - ά5ŜǳǘǎŎƘŜ aȅǘƘƻƭƻƎƛŜέ ς Vol. I si II, 1882 ς 1883 
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ele mai cunoscute ornamente 

preŞioase de Paĸti din lume s´nt 

ouŁle Faberg®. Acestea au fost 

create ´ntre 1885 ĸi 1917, pentru Şarii Rusiei, de 

bijutierul Peter Carl Fabergé. 

Primul ou a fost un cadou de Paĸti 

comandat de Şarul Alexandru al III-lea, care 

dorea sŁ ´i ofere soἪiei sale, ĊmpŁrŁteasa Maria 

Feodorovna, un ou de PaἨte din aur cu ocazia 

sŁrbŁtorii Ċnvierii Domnului Iisus Hristos, cea 

mai importantŁ sŁrbŁtoare religioasŁ ´n cadrul 

Bisericii CreἨtin Ortodoxe din Rusia. 

ĊmpŁrŁteasa, de origine danezŁ, ´i povestise 

ŝarului despre un preŞios ou de aur,  care avea ´n 

interior o surprizŁ-un puiĸor, pe care ŝarina ´l 

admirase ´n colecŞiile regale din castelul 

Rosemborg (castelul unde trŁise ea cu familia 

´nainte de a se cŁsŁtori). 

Ċn duminica PaἨtelui din anul 1885, 

ĊmpŁrŁteasa Maria Feodorovna a primit cu 

maximŁ ´nc©ntare bijuteria, cunoscutŁ drept Oul-

GŁinŁ. Acesta era confecἪionat din aur, ´nvelit 

într-o ñcoajŁò din email alb, iar ´n interiorul sŁu 

se afla o gŁinŁ de aur gravatŁ cu o multitudine de 

culori superbe. Surprizele nu se opreau aici, cŁci 

Ἠi gŁina de aur se deschidea, pŁstr©nd ´n interior 

o replicŁ de diamant ´n miniaturŁ a coroanei 

imperiale, de care era prins un mic ou de rubin.  

Foto: 1 si 2: Primul ou Faberg®, ñOul-

GŁinŁò [Primul ou Fabergé- 1885. Diamantul 

în miniaturŁ, sub forma coroanei regale din 

interiorul gŁinii, ĸi oul minuscul de rubin au fost 

pierdute.] 

A fost at©t de ´nc©ntatŁ, ´nc©t Faberg® a 

trebuit sŁ facŁ ´n fiecare an, de Paĸti, un astfel de 

ou.  

ISTORIA  FAMILIEI  FABERGÉ 
Bijutierul de origine francezŁ Gustav 

Fabergé a fondat compania, care i-a purtat 

numele, ´n 1842, dar celebritatea sa avea sŁ 

atingŁ apogeul 40 de ani mai t©rziu, atunci c©nd 

Peter Carl, fiul sŁu, a v©ndut primul ou familiei 

imperiale ruse. 

Istoria Casei Fabergé începe în FranἪa 

secolului al XVII-lea, ´n nordul ἪŁrii mai exact, 

regiunea Picardia, satul La Bouteille. Acolo trŁia 

familia hughenotŁ( protestantŁ) Favri - ´nsŁ 

persecuŞiile ´mpotriva francezilor protestanἪi ´i 

´mping pe aceĸtia sŁ-Ἠi caute o casŁ nouŁ, dincolo 

de graniἪele estice ale regatului. 

Familia Favri se ´ndreaptŁ cŁtre teritoriile 

germane Ἠi, pe mŁsurŁ ce ´Ἠi cautŁ locul ´n care 

sŁ se stabileascŁ definitiv, ´Ἠi schimbŁ Ἠi numele 

ï Favry devine Fabri, apoi Fabrier, iar în final 

Faberge ( cu Ăeò fŁrŁ accent ). 

La Pärnu, în Livonia (Estonia de azi), se 

naἨte, ´n 1814, Gustav Fabrier, devenit apoi 

Faberge. 

Ċn anii 1830, Gustav Faberge se mutŁ ´n 

Sankt Petersburg, capitala Imperiului Ἡarist, (1) 

C 
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pentru a-Ἠi ´ncepe ucenicia ca aurar.  ĊἨi terminŁ 

ucenicia ´n 1841 Ἠi primeἨte titlul de maestru 

aurar. Ċn 1842  ´Ἠi deschide un mic magazin de 

bijuterii. 

Tot atunci ´Ἠi schimbŁ Ἠi numele: devine 

Faberg®, adŁug©nd accentul pe Ă®ò-ul final, 

pentru a-i da numelui un caracter vŁdit francez. 

Erau vremuri în care curentul francofil domina 

aristocraἪia rusŁ. 

Foto 3 si Foto 4 [3.Oul- Caucaz, 1893. 

4. Oul Palatului Gatchina, 1901.] 

Ċn acelaἨi an (1842), Gustav Faberg® se 

cŁsŁtoreἨte cu Charlotte Jungstedt, fiica unui 

artist de origine danezŁ. Patru ani mai t©rziu se 

naἨte primul copil al cuplului, Peter Carl 

Fabergé, cunoscut ulterior drept Carl Fabergé. 

BŁiatul este trimis la studii ´n Germania. T©nŁrul 

Carl ´Ἠi finalizeazŁ studiile liceale Ἠi parcurge 

apoi un tur de ucenicie în atelierele celor mai 

respectaἪi aurari din Germania, FranἪa Ἠi Anglia. 

IniἪiat ´n meἨteἨugul tatŁlui sŁu, Carl 

Fabergé se întoarce la Sankt Petersburg în 1872, 

pentru ca, zece ani mai t©rziu, sŁ primeascŁ 

titulatura de maestru aurar. I se alŁturŁ, ´n atelier, 

fratele sŁu mai t©nŁr, Agathon, care se va dovedi 

un designer de bijuterii foarte talentat. 

Carl Faberg® intrŁ ´n atenἪia familiei 

imperiale dupŁ ce este invitat sŁ restaureze mai 

multe exponate de la Muzeul Ermitaj.(2) Una 

dintre piesele lucrate în atelierul Fabergé atrage 

atenἪia ´nsuἨi a Ἡarului. Impresionat de mŁiestria 

acestuia, ´l invitŁ pe Carl Faberg® sŁ expunŁ mai 

multe piese la Muzeul Ermitaj, iar în 1885 acesta 

devine, official, furnizor al Casei imperiale. În 

acelaἨi an ´ncepe povestea ouŁlor de PaἨti. 

Foto 5, Foto 6 [5. Ou Imperial, 1907 

6. Oul ĊncoronŁrii imperiale(1).1893]  
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DESTINUL  BIJUTERIILOR  IMPERIALE  DE  
PA¤TI 

NumŁrul ouŁlor imperiale Faberg® nu 

este ĸtiut cu exactitate. Multe dintre ele se aflŁ ´n 

colecŞii particulare.  

Se estimeazŁ cŁ ´ntre 1885 ĸi 1916, din 

atelierul meĸterului Faberg® au ieĸit aproximativ 

54 de ou decorate, lucrate din aur, argint ĸi pietre 

preŞioase, adevŁrate opere de artŁ. AstŁzi s-ar afla 

68 bijuterii Fabergé, risipite în întreaga lume. 

Devenit bijutier al curŞii regale, din 1885, 

Fabergé a creat în fiecare an câte un ou împodobit 

altfel sau aĸezat altfel, pe care ŝarul ´l va oferi 

soŞiei sale, drept cadou de Paĸti.  

Foto 7, Foto 8.[7. Oul ĊncoronŁrii imperiale (2). 

 8. Portretul ŝarului.] 

 

DupŁ moartea ŝarului Alexandru al III-

lea, ´n 1896, ŝarul Nicolae al II-lea ĸi fiul sŁu 

Alexandru vor continua tradiŞia. Oul trebuia sŁ 

conŞinŁ, de fiecare datŁ, o altŁ surprizŁ, care avea 

sŁ rŁm©nŁ secretŁ, chiar ĸi pentru membrii 

familiei imperiale p©nŁ ´n ziua de Paĸti. Se spune 

cŁ, uneori, curios sŁ afle ce surprizŁ se afla ´n ou, 

ŝarul ´l ruga pe Faberg® sŁ-i dea mŁcar un 

indiciu, c©t de mic, dar acesta, de fiecare datŁ, ´i 

rŁspundea la fel, pentru a nu strica surpriza: 

ñMaiestatea voastrŁ va fi mulŞumitŁ!ò. 

Unele din ouŁle colecŞiei nu sunt numai 

cadouri de Paĸti, ele comemoreazŁ evenimente 

celebre din viaŞa familiei regale sau a Rusiei.  

Foto 9, Foto 10 [9. Oul Petru cel Mare 

10. Oul bobocului de trandafir. 1895] 

 

Pe mŁsurŁ ce anii au trecut, ouŁle Faberg® 

au fost dotate cu mecanisme automate tot mai 

sofisticate, ceasuri, filigranuri preŞioase, atent 

lucrate, modelele, ajung©nd sŁ necesite p©nŁ la 

un an pentru a fi realizate, de o echipŁ tot mai 

numeroasŁ de maeĸtri artizani. 

Obiceiul oferirii de ou Fabergé cu ocazia 

Paĸtelui a fost pŁstrat ĸi de fiul ŝarului Alexandru 

al III-lea, Nicolae al II-lea, p©nŁ la revoluŞia din 

1917, când ultimul ou Fabergé imperial - 

"ConstelaŞia" (neterminat) - a fost produs. 
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Afacerea este naἪionalizatŁ ´n 1918. Carl 

Faberg® este norocos Ἠi reuἨeἨte sŁ pŁrŁseascŁ 

Rusia. Fiii sŁi, Agathon, Alexandru ĸi Eug¯ne, 

(ultimul plecase ´n Occident ´ncŁ din 1918), dupŁ 

confiscarea atelierului ĸi naŞionalizarea tuturor 

bijuteriilor Faberg®, dupŁ  arestŁri ĸi evadŁri din 

temniŞele bolĸevice, reiau afacerea familiei  ´n 

1924. 

Foto 11, Foto 12[11. Oul ´n memoria Azov, 1891. 

12. Oul Kremlinului din Moscova. 1906.] 

 

Nici soarta capodoperelor lui Fabergé n-a 

fost mai bl©ndŁ. OuŁle imperiale sunt confiscate 

- alŁturi de ´ntregul tezaur imperial. Unele 

bijuterii Fabergé  ajung în Occident. Restul 

rŁm©n ´n colecἪia Kremlinului Ἠi sunt puse ´n 

valoare abia dupŁ prŁbuἨirea regimului sovietic. 

Fastul Imperiului Şarist re´nvie la Sankt 

Petersburg într-un muzeu privat, dedicat 

Fabergé-ului. Noul Muzeu Fabergé a fost creat în 

2004 de un magnat rus ĸi adŁposteĸte creaŞiile 

bijutierului Şarilor, Faberg®, cu rarisime ouŁ de 

Paĸti.

Foto 13, Foto 14 [13. Fabuloasele ouŁ de Paĸte 

ale Familiei Imperiale Ruse.13 a si 13 b 

14.Oul-PŁun,1908] 
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Cea mai mare parte din faimoasa colecŞie, 

´nsŁ, a fost risipitŁ; se ĸtie, ´nsŁ, cŁ 10 dintre 

aceste frumoase bijuterii se aflŁ la Kremlin, 3 ´n 

posesia reginei Elisabeta a II-a a Marii Britanii , 

iar 13 dintre ele se aflŁ ´n colecŞii particulare. 

Trecerea timpului le-a fŁcut sŁ fie ĸi mai 

valoroase. 

Foto 15: Oul renascentist ñCerul cu 

steleò sau ñPulbere de steleò,1894. [Acesta a 

fost ultimul ou pe care ŝarul Alexandru al III-lea 

i l-a dŁruit Mariei.] 

AstŁzi, ouŁle Faberg® rŁm©n simple 

exponate ´n colecἪii publice Ἠi private, obiecte de 

anticariat din alte vremuri. ĊnsŁ, dacŁ le privim 

cu alἪi ochi, ele spun nenumŁrate istorii: 

cronologia ouŁlor Faberg® traseazŁ, astfel, istoria 

ultimilor ani ai unui imperiu mŁreἪ, aflat ´nsŁ pe 

marginea prŁpastiei.  

Ultimul ou imperial Fabergé, realizat în 

1917, nu a mai fost adresat lui Nicolae al II-lea 

ca ñἩar al tuturor ruἨilorò, ci ñDomnului 

Romanov, Nikolai Alexandroviciò. Era sf©rἨitul 

unei epoci. 

Doina Harnagea 

Profesor de Filosofie-Psihologie, 

specialist ´n arheologie, istoria civilizaŞiilor Ἠi 

teologie. 

NOTE: 
1. Imperiului Ἡarist = este denumirea 

sub care este cunoscutŁ istoria Imperiului Rus, de 

la expansiunea Rusiei sub ŝarul Petru cel Mare, 

continuând cu expansiunea ŞŁrii de la Marea 

BalticŁ la Oceanul Pacific, p©nŁ la rŁsturnarea 

ultimului Şar, Nicolae al II-lea al Rusiei, la 

´nceputurile RevoluŞiei ruse din 1917. 

2. Muzeul Ermitaj =  Muzeul de artŁ 

Ermitaj, una dintre cele mai celebre construcŞii 

din Sankt-Petersburg, a fost ´ntemeiat datoritŁ 

ĊmpŁrŁtesei Ecaterina a II-a. Ċn anul 1764, Şarina 

a poruncit sŁ i se construiascŁ, l©ngŁ Palatul de 

iarnŁ, o reĸedinŞŁ retrasŁ, loc ´n care sŁ poatŁ 

admira tablourile de artŁ achiziŞionate. ŝarina se 

retrŁgea la Ermitaj pentru a se recrea în compania 

anturajului sŁu. 

 
Surse informaŞionale: 

http://www.romanovrussia.com 

Andreea Lupĸor / www.Historia.com 

Magdalena Popa Buluc/ CulturŁ, Dialoguri 

EsenἪiale/ www.cotidianul.ro 

  

http://www.romanovrussia.com/
http://www.historia.com/
http://www.cotidianul.ro/
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icolae Densuĸianu, istoric, jurist, 

etnolog, de la sf©rĸitul secolului 

al IX-lea ĸi ´nceputul secolului 

XX, continuŁ sŁ fascineze dar ĸi sŁ intrige. Ideile 

ĸi teoriile sale au adepŞi dar ĸi critici, semn al 

neindiferenŞei, marcŁ a. Activitatea ĸi opera lui 

Nicolae Densuĸianu poartŁ amprenta unei 

inteligenŞe vii, a unui suflet ales care ĸi-a iubit 

neamul, a cŁrui istorie zbuciumatŁ o cunoĸtea ĸi 

o preŞuia, spun©nd: ñIstoria poporului român din 

cele mai vechi timpuri Ἠi p©nŁ ´n zilele noastre 

este numai o lungŁ serie de lupte uriaἨe 

rŁsboinice, ce a trebuit sŁ le susἪinŁcu multŁ 

vitejie Ἠi devotament poporul rom©n pentru 

apŁrarea Ἢerilor rom©ne, a naἪionalitŁἪii, limbii, 

religiunii Ἠi libertŁἪilor sale.ò Acestui neam a 

´ncercat sŁ-i trezeascŁ, prin scrierile sale, 

conĸtiinŞa originii, sŁ-i insufle mândria de a fi 

urmaĸul unui popor vechi, viteaz ĸi nobil.  

Nicolae Densuĸianu se naĸte la 18 aprilie 

1846, ´n satul Densuĸ, ´n Transilvania, aflatŁ 

atunci sub stŁp©nirea austro-ungarŁ. Este fiul 

preotului unit Bizantinus Pop ĸi al Sofiei Nicolae. 

Ċĸi schimbŁ numele Pop, dupŁ cel al fratelui sŁu, 

Aron, cŁruia profesorii de la ĸcoala din Blaj ´i 

spun Densuĸianu, pentru a-l deosebi de alŞi elevi 

care purtau acelaĸi nume. Astfel, apar 

Densuĸienii, Aron Densuĸianu care a devenit 

critic, poet ĸi profesor de limba latinŁ la 

Universitatea din Iaĸi, iar fiul acestuia, Ovid 

Densuĸianu, a fost, la r©ndul sŁu, poet ĸi critic 

literar. Nicolae Densuĸianu urmeazŁ Facultatea 

de ĸtiinŞe juridice din Sibiu, oraĸ unde ´l cunoaĸte 

pe Mihai Eminescu, ´n 1867. DupŁ absolvire, 

lucreazŁ ca notar ´n FŁgŁraĸ, unde scoate 

publicaŞia ñOrientul latinò, ´mpreunŁ cu fratele 

sŁu, Aron, ĸi cu Teofil Fr´ncu, apoi este avocat în 

Braĸov, dupŁ care se stabileĸte ´n Bucureĸti, unde 

lucreazŁ la Curtea de Apel. În 1878, este numit 

bibliotecar-arhivar la Academia Rom©nŁ, loc 

ideal pentru a studia documente, a scrie articole, 

a publica, fiind preocupat îndeosebi de originile 

´ndepŁrtate ale poporului rom©n pentru cŁ 

ñnumai cu ajutorul trecutului ne putem explica 

ideile ĸi diferitele fenomene din viaŞa unui 

poporò, convingere ce a stat la baza operei sale 

fundamentale, Dacia preistoricŁ. Tot ´n 1878, 

devine membru corespondent al Academiei 

Rom©ne. Ċn 1884, Ion BrŁtianu ´l numeĸte 

translator la Marele Stat Major, iar p©nŁ la 

sf©rĸitul vieŞii, ´n 1911, este directorul Bibliotecii 

Centrale a Ministerului ApŁrŁrii NaŞionale, azi 

Biblioteca MilitarŁ NaŞionalŁ. Epoca ´n care 

trŁieĸte istoricul ardelean este una plinŁ de 

evenimente politice, sociale ĸi culturale: Unirea 

de la 1859, venirea Hohenzollernilor, RŁzboiul 

de IndependenŞŁ de la 1877, ´nfiinŞarea 

UniversitŁŞii de la Iaĸi (1860), a UniversitŁŞii de 

la Bucureĸti (1864) etc.  

N 
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Nicolae Densuĸianu munceĸte cu dŁruire 

ĸi abnegaŞie. ContinuŁ opera lui Eudoxiu 

Hurmuzaki, public©nd cele ĸase volume de 

documente referitoare la istoria rom©nilor, aĸa-

numita ñColecŞia Hurmuzakiò. PublicŁ o serie de 

articole ĸtiinŞifice: ñScrutŁri mitologice la 

româniò, ñElementul latin în Orientò, ñO colonie 

macedo-rom©nŁ ´n Transilvaniaò ĸi altele ´n 

reviste din ŞarŁ (ñFamiliaò, ñOrientul latinò, 

ñColumna lui Traianò etc.) ĸi din strŁinŁtate. 

ColaboreazŁ la ñAnuarul istoricilor din Berlinò, 

iar timp de 15 ani colaboreazŁ cu Societatea 

istoricilor din Berlin. Acestora li se adaugŁ studii 

de istorie militarŁ ca ñDomnii glorioĸi ĸi 

CŁpitanii celebri ai Şerilor rom©neò, lucrare în 

douŁ volume. Ċn 1884, publicŁ monografia 

RevoluŞiunea lui Horea ´n Transilvania ĸi 

Ungaria (1784-1785). ScrisŁ pe baza 

documentelor oficiale, lucrare pentru care a 

adunat 783 de documente ĸi pentru care primeĸte 

din partea Academiei Române Premiul ñIon 

Heliade RŁdulescuò, în valoare de 5 000 de lei. 

Banii sunt folosiŞi de autor, dupŁ cum ne spune 

prefaŞatorul Daciei preistorice, pentru a cŁlŁtori 

în Ungaria, Germania, Italia, Spania, cercetând 

documente ĸi hŁrŞi ´n diverse arhive ĸi biblioteci, 

inclusiv la biblioteca Vaticanului, pentru cartea 

sa, la care a lucrat un sfert de veac, dar pe care nu 

a mai apucat sŁ o vadŁ tipŁritŁ. Dacia preistoricŁ 

apare ´n 1913, ´n Bucureĸti, av©nd 1 152 de 

pagini, produc©nd reacŞii dintre cele mai 

neaĸteptate. Unii au numit-o Biblia românilor, 

ñun monument al muncii ĸi gloriei trecuteò, alŞii 

au calificat-o drept fantezistŁ, speculativŁ.  

Pentru lucrarea sa, Nicolae Densuĸianu a 

consultat izvoare din cele mai diverse, în 

maghiarŁ, germanŁ ĸi latinŁ, limbi care ´i erau 

cunoscute, a fŁcut cercetŁri de teren ´n ŞarŁ ĸi ´n 

strŁinŁtate. Corobor©nd informaŞii ĸi date din 

arheologie, istorie, etnologie, religie, apelând la 

legende, tradiŞii, c©ntece, ritualuri, autorul 

´ncearcŁ sŁ desluĸeascŁ originea ancestralŁ a 

poporului român, formulând o teorie potrivit 

cŁreia ´n spaŞiul de azi al Rom©niei a existat o 

civilizaŞie preistoricŁ avansatŁ, civilizaŞia 

pelasgŁ, organizatŁ ´ntr-un imperiu ce a durat 

peste un mileniu, care a dat naĸtere ´ntregii 

civilizaŞii europene, rŁsp©ndindu-se p©nŁ ´n Asia 

ĸi Egipt. O parte a pelasgilor vorbeau protolatina, 

iar aceĸtia ar fi ´nfiinŞat Troia ĸi Roma. Ċn ceea ce 

priveĸte limba latinŁ, o considerŁ un dialect al 

limbii dacilor, unii dintre ei migrând spre Europa.  

Lucrarea sa de proporŞii este fascinantŁ 

prin ´ndrŁzneala ipotezelor, prin concluziile 

surprinzŁtoare. Oamenii de ĸtiinŞŁ au calificat 

afirmaŞiile de aici drept basme. Poate, dar ce 

basme frumoase! Se vorbeĸte despre titani care ar 

fi fost cei mai glorioĸi dintre pelasgi. 

DescendenŞii titanilor ar fi fost hiperboreenii din 

nordul DunŁrii. Se vorbeĸte despre giganŞii care 

ar fi trŁit pe teritoriul Daciei. Dar, nu demult, ´ntr-

un sat de l©ngŁ Roĸia MontanŁ s-au descoperit 
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cranii ĸi oase de dimensiuni uriaĸe, dovadŁ cŁ pe 

teritoriul ŞŁrii noastre de azi au existat giganŞi sau 

acei uriaĸi despre care se povesteĸte ´n folclorul 

rom©nesc. Se vorbeĸte despre ñColumna Ceriului 

din CarpaŞiò, cu referire la vârful Omul, având o 

´ncŁrcŁturŁ energeticŁ specialŁ, confirmatŁ ĸi de 

cercetŁri recente, despre ñHercule în albia râului 

Cernaò, ñLegenda despre rŁpirea l©nei de aur ´n 

cântecele eroice româneò etc. Acolo unde lipsesc 

dovezile palpabile, autorul foloseĸte intuiŞia, 

viziunea, lans©nd ideea cŁ mitologia greacŁ s-a 

nŁscut ´n Dacia, ´n zona dintre BuzŁu ĸi PorŞile 

de Fier.  

Nicolae Densuĸianu face analogii, 

comparaŞii ´ntre diversele cuvinte ĸi expresii 

strŁine, c©ntece, veĸminte, gŁsind similitudini ĸi 

´nrudiri. Cuvinte precum: p©ine, aluat, c©nepŁ, 

plug, jug, varzŁ, doinŁ, cimpoi sunt, dupŁ pŁrerea 

sa, din fondul tracic, nu de provenienŞŁ latinŁ. 

Dacia preistoricŁ a fost ignoratŁ, chiar interzisŁ 

´n anumite regimuri politice fiind consideratŁ 

lipsitŁ de profesionalism ĸi naŞionalistŁ. A fost 

privitŁ cu ironie la vremea apariŞiei dar ĸi mai 

t©rziu, c©nd a cunoscut c©teva reeditŁri. A fost 

criticatŁ de Titu Maiorescu, de B.P. Hasdeu, iar 

Alexandru D. Xenopol considera: ñTeoria 

autorului cŁ dacii ar fi ´nchegat ´nt©ia civilizaἪie 

a omenirei aratŁ cŁ avem a face cu un product al 

ĸovinismului ĸi nu cu unul al ĸtiinŞeiò. Vasile 

Pârvan, în lucrarea sa, Getica, scrie: ñromanul 

sŁu fantastic, Dacia preistoricŁ, plinŁ de 

mitologie ĸi de filologie absurdŁ, la apariŞia sa 

deĸteaptŁ o admiraŞie ĸi un entuziasm nemŁrginit 

printre diletanŞii rom©ni ´n arheologieñ.    

Timpul are ´nsŁ surprizele lui. 

Descoperirile arheologice ulterioare sau 

diversele documente care apar vin sŁ resusciteze 

interesul pentru aceastŁ carte, iar autorul ei sŁ fie 

reconsiderat. Apar documente care atestŁ cŁ noi 

nu ñde la Râm ne tragemò ĸi nici nu suntem 

urmaĸii Romei, dimpotrivŁ. Pentru ´ndrŁzneala 

ideilor sale, Nicolae Densuĸianu a plŁtit cu 

însingurarea, cu ignorarea din partea 

contemporanilor sŁi. Unii ´nsŁ lau considerat un 

iniŞiat. Au existat totuĸi ĸi existŁ destul de mulŞi 

care privesc opera sa cu cea mai mare seriozitate, 

o preŞuiesc, ´ncerc©nd sŁ-i descifreze ´nŞelesurile, 

mesajul inedit.  

Alexandru Nemoianu, istoric ĸi filozof al 

civilizaŞiilor, vede ´n mod strŁlucit adevŁrata 

esenŞŁ ĸi valoare a cŁrŞii, nu ´n ultimul r©nd, 

destringentŁ actualitate: ñMarele merit al 

filosofiei istorice a lui Nicolae Densuĸianu a fost 

acela cŁ el a refuzat sŁ considere modelul 

existenŞial al neamului sŁu ca fiind de m©na a 

doua ĸi a refuzat ideea servilismului automat faŞŁ 

cu modelele din afarŁ. Nicolae Densuĸianu a 

intuit, poate cel dint©i ´ntre istoricii ĸi g©nditorii 

rom©ni, cŁ cel mai mare rŁu pentru Rom©nia a 

fost tendinŞa (cu grijŁ cultivatŁ de toŞi cei care nu 

au iubit acest neam) ploconirii faŞŁ de modelele 

strŁine. El a ´nŞeles cŁ subordonarea politicŁ, 

economicŁ ĸi militarŁ nu sunt alta dec©t 

consecinŞa subordonŁrii psihologice. Atunci c©nd 

psihologic un neam este gata sŁ adopte modelul 

exterior, subordonarea politicŁ ĸi economicŁ faŞŁ 
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de o putere exterioarŁ (ĸi promotoare a cutŁrui 

model) nu mai este decât un detaliu minor ĸi prea 

lesne de atins.  

Nicolae Densuĸianu nu a fost un ĸovinist 

tribal, ci un admirator ĸi promotor convins al 

fenomenului rom©nesc ale cŁrui rŁdŁcini el le 

afla ´n vremuri strŁvechi, ante-istorice, imediat 

post-edenice. Nicolae Densuĸianu a fost un om 

liber, descendent dintr-un neam liber, admirator 

al unui model existenŞial original ĸi egal ´n 

valoare cu orice alt model existenŞial. Ċn plus, 

Nicolae Densuĸianu a promovat cu o copleĸitoare 

erudiŞie nevoia ca neamul rom©nesc sŁ alunge 

complexele de inferioritate care ´i fuseserŁ cu 

grijŁ satanicŁ cultivate.ò Ċn prefaŞa de mare 

´ntindere analiz©nd viaŞa ĸi opera lui Nicolae 

Densuĸianu, dr. C.I. Istrati, scrie cu admiraŞie: 

ñSunt om ´ntreg ĸi pricep ĸi eu lucrurile ĸi modul 

lor de a le vedea ĸi interpreta. Am destulŁ culturŁ 

nŁdŁjduiesc, ca sŁ nu fiu nici naiv nici superficial. 

Declar ´nsŁ cŁ Dacia preistoricŁ e una din cele 

mai mari opere, dacŁ nu cea mai importantŁ, pe 

care a scris-o o panŁ ŞinutŁ de m©na unui 

Român.ò  

Redescoperirea ĸi recuperarea lui Nicolae 

Densuĸianu depind de timp dar ĸi de noi. ñDacŁ 

Dacia ar vorbiéò, spunea Nicolae Densuĸianu. 

DacŁ suntem atenŞi, pregŁtiŞi, am putea auzi ce ne 

spun strŁbunii ĸi vechiul nostru pŁm©nt, care ne 

´ndeamnŁ sŁ reflectŁm, sŁ le descifrŁm tainele 

pentru a afla cine suntem ĸi ´ncotro mergem.  

 

Victoria  MILESCU 

Bucureѽti, aprilie 2019    
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onstantin Noica este unul din 

puἪinii cugetŁtori contemporani 

care a pus problema omului în 

hŁἪiἨul contradicἪiilor generate de pluralitatea 

culturilor Europei(Ἠi ale lumii) Ἠi globalitatea 

civilizatorie a erei tehnicii planetare. ĊncŁ din 

anul 1938, ´n eseul Omul contemporan Ἠi viitorul, 

filosoful conferenἪia cŁ Omul de azi este: unul 

care nu se sinchiseἨte de viitor; unul care nu 

crede în viitor(...). Viitor, nu-i aἨa, are omul care 

viseazŁ, care nŁzuieἨte, care vrea. Viitor are 

viitorul. Omul contemporan e obosit [1]. 

Filosoful nostru imputa omului 

contemporan faptul de a fi uitat de sine, de a se 

ocupa de orice din exterioritatea sa, numai de a 

nu se ocupa cu adevŁrat de sine, de a nu iubi 

viitorul. Ċn preajma celui mai devastator rŁzboi 

care se pregŁtea demonic ´n lume, t©nŁrul 

cugetŁtor dŁdea schiἪa unei contradicἪii esenἪiale 

ce mŁcina proiecἪia cŁtre viitor Ἠi posibil a 

individului uman: Viitorul ´nseamnŁ creἨtere 

tŁcutŁ. Omului de azi ´i place zgomotul, infernul, 

oraἨul ï poate, adicŁ sigur, pentru cŁ are anumite 

goluri lŁuntrice de umplut. Viitorul mai ´nseamnŁ 

iniἪiativŁ, rŁspundere. Omului de azi nu-i place 

rŁspunderea; ci, cufundat ´n mijlocul maselor, al 

colectivitŁἪilor, ´nἪelege sŁ nu rŁspundŁ la nimic, 

sŁ treacŁ vina asupra tuturor. Ċn sf©rἨit, viitorul 

mai ´nseamnŁ singurŁtate. EἨti singur ´naintea 

propriului tŁu viitor. Iar omului de azi nu-i place 

singurŁtatea[2].  

AceastŁ exigenἪŁ a presantei 

responsabilitŁἪi ´n faἪa viitorului, de care au 

vorbit at©Ἢia mari oameni ai secolului XX,  un 

Sartre, un Camus i se revela Ἠi lui Noica, precum 

un imperativ categoric. Filosoful îἨi pune 

întrebarea - cu aceeaἨi responsabilitate umanistŁ 

- ´ncotro merge cugetul contemporan Ἠi 

rŁspundea, pornind de la trŁirea convingerii cŁ 

omul e o fiinἪŁ care se ruἨineazŁ, prin cŁteva 

argumente perene, ca acestea: ... trebuie sŁ ieἨim 

din turmŁ, trebuie sŁ ne ´ntoarcem la om(...) la fii 

tu ´nsuἪi, fii c©t mai mult tu ´nsuἪi(...) despre noi, 

despre fiecare dintre noi e vorba, Ἠtim bine 

asta(...) oricât de neputincios ar fi spiritul nostru, 

noi putem trŁi ´n el, adicŁ ne putem ´ntreba mai 

mult, ne putem ad©nci mai mult, desŁv©rἨi mai 

mult[3]. 

Umanismul concret al lui Noica poate fi 

un umanism al rŁspunderii faἪŁ de individ, 

colectivitate, dar Ἠi faἪŁ de naἪiune Ἠi umanitatea 

epocii actuale. În anii 40 Noica scria un articol de 

rŁsunet, CelŁlalt umanism, relevând de ce este 

atâta nevoie în lumea de azi. Noi avem nevoie, în 

lumea de azi, de o expresie care sŁ califice 

C 
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ad©ncimea omului ´n sine Ἠi, calific©nd-o, s-o 

unifice Ἠi s-o organizeze. DacŁ umanismul 

izvorŁἨte din dorinἪa omului de a se regŁsi pe 

sine- cine are mai multŁ nevoie de a se regŁsi 

dec©t omul de azi, risipit de at©tea cunoἨtinἪe, de 

at©ta tehnicŁ, de at©tea nŁdejdi dezamŁgite Ἠi 

primejdii neocolite? DacŁ vrem sŁ ´nsemne 

depŁἨire ï nu omului de azi ´i e necesarŁ 

depŁἨirea umanistŁ, omului de azi înfrânt, umilit 

de timpurile pe care singur Ἠi le-a pregŁtit 

incapabil fiind mŁcar sŁ-Ἠi prevadŁ dezastrele, pe 

care cu at©t de subtilŁ inconἨtienἪŁ le-a pus în 

practicŁ[4]. 

Ċn faἪa dezastrelor istorice, umane, 

sociale Ἠi individuale - ale vieἪii sale trŁite sub 

crugul at©tor constelaἪii potrivnice, Noica a 

cobor©t din ´naltul filosofiei pure, a urcat iarŁἨi 

acolo, menἪin©nd, viguros Ἠi constant, echilibrul 

spiritual ´ntre : cum e cu putinἪŁ ceva Nou[5] Ἠi 

umanismul viu al veacului[6]. 

Acest umanism al lui a fi, complementar 

celui al lui a face ´Ἠi centreazŁ atenἪia asupra 

militantului, a luptŁtorului pentru care: Idealul 

oricŁrei elite conἨtiente nu e sŁ facŁ altŁ lume: e 

sŁ fie altŁ lume. Omul de azi nu se mai aἨazŁ faἪŁ 

de lume, ci în lume. El este lumea, Ἠi o pune 

ne´ncetat ´n miἨcare, odatŁ cu propria Ἠi 

neodihnita sa înnoire[7]. 

Convingerea ´ntremŁtoare a ´ntregului 

edificiu  filosofic nicasian este, ca Ἠi aceea a 

filosofului existenἪialist francez Gabriel Marcel, 

cŁ a fi trebuie slujit, nu contra, dar complementar 

lui a avea. T©nŁrul filosof ´Ἠi contura umanismul 

sŁu ca pe un program creἨtin nedisimulat: Ceea 

ce aἨadar descoperim astŁzi poate este, dincolo 

de inteligenἪa ucigŁtoare de viaἪŁ, tocmai viaἪa. 

Ċmpotriva tiraniei prelungite a inteligenἪei s-a 

putut ridica, ´n ultimul timp, viaἪa brutalŁ Ἠi 

elementarŁ. Nu suntem azi ´n mŁsurŁ s-o judecŁm 

Ἠi s-o osândim. Dar cine are ceva mai bun de 

adus, sŁ aducŁ: Ἠi va fi o viaἪŁ mai ´naltŁ, dar tot 

valorile lui a face. Ne-am trezit astŁzi ´nsetaἪi de 

valorile lui a fi. C©ndva, c©nd setea aceasta ´Ἠi va 

gŁsi o albie, vom ´nἪelege mai limpede, poate, cŁ 

viaἪa nu suprimŁ inteligenἪa, ci o ´ntemeiazŁ cu 

adevŁrat, aἨa cum a fi nu interzice pe a face: ´l 

susἪine[8].  

VocaἪia europeanŁ a rom©nescului l-a 

urmŁrit pe Noica o ´ntreagŁ viaἪŁ de culturŁ Ἠi 

filosofie, fapt dovedit Ἠi de construcἪia unui 

Model cultural european publicat, de altfel, sub 

titlu latinesc De dignitate Europae. Lucrarea este 

o reflecŞie filosoficŁ asupra culturii europene 

formulatŁ cu diverse ocazii ´ntre anii 1986 ĸi 

1987, în reviste precum Ramuri, România 

LiterarŁ 

De ce a simἪit Constantin Noica nevoia 

unei reflecŞii asupra culturii europene, c©nd ´ncŁ 

mai avea vreme sŁ ´ncheie, printr-un tratat de 

logicŁ, articulaŞiile unei ontologii redutabile? Ce 

resort l-a fŁcut pe acest filozof sŁ pŁrŁseascŁ 

poziŞia unor consideraŞii lucide cu privire la 

sintaxa aventurii individualului în orizontul 

fiinŞei, pentru a perora, ´n cu totul alt orizont, pe 

teme secunde de antropologie culturalŁ?  
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Plonjând în propriile sale neliniĸti, 

ad©ncind propria sa interogaŞie, Noica aflŁ ´nsŁĸi 

esenŞa filosofiei - sedus de o idee, în cucerirea ei 

nu eĸti nicodatŁ singur - regŁseĸti ´ntotdeuna 

cŁile altora. El urmŁreĸte povestea fiinŞei acolo 

unde ea s-a spus în mod exemplar. ἧi unde oare 

s-a spus mai bine povestea fiinŞei dacŁ nu ´n 

Dialogurile lui Platon ĸi Metafizica lui Aristotel, 

în Confesiunile Fericitului Augustin ori în 

Summa Sfântului Toma, în Leibnitz ori 

Descartes, Kant sau Hegel - adicŁ nici mai mult 

nici mai puŞin dec©t ´n cultura europeanŁ. 

Ca atare, meditaŞia nici nu putea ´ncepe, 

nici nu putea sf©rĸi fŁrŁ sŁ fi ´ntreprins un proces 

de intenŞie culturii europene. FŁrŁ aceastŁ 

confruntare cu marile spirite, fŁrŁ o evaluare 

profundŁ a conceptelor fondatoare, metamorfoza 

interioarŁ, pe care autorul nostru a suferit-o, n-ar 

fi fost posibilŁ - aĸa cum o va spune chiar el: DacŁ 

nu eĸti un individual-general, nu eĸti nimic; te 

preia statistica[9].  

În Jurnal de idei, Noica spunea: obsesia 

mea este de a reabilita individualul, dar nu ca 

individual stingher, ci ca individual investit de 

puterea generalului[10]. Despre ce individual sŁ 

fie oare vorba? Nu cumva despre individualul 

uman, iar la limitŁ, chiar despre homo 

europaeus? Strivit de cele trei puteri anonime: 

natura, istoria ĸi masele, individualului nu-i 

rŁm©ne dec©t un destin copleĸitor. Aĸa ´nc©t tot 

efortul sŁu mental, ´ntreg eĸafodajul ideilor sale 

se ´nalŞŁ ca un rŁspuns la ´ntrebarea: ce poŞi sŁ 

faci atunci c©nd totul ´n jurul tŁu se destramŁ? 

CulturŁ - va spune Noica. Singura formŁ 

de a lupta cu destinul este sŁ dai un sens, sŁ dai o 

direcŞie cŁutŁrilor tale, sŁ te laĸi pŁtruns, 

structurat de acea idee din interior p©nŁ ´n 

momentul ´n care ajungi cu toatŁ fiinŞa ta sŁ 

´ntruchipezi ´nsŁĸi ideea, sŁ devii una cu ea, sŁ 

devii regulŁ. SubstanŞa relaŞiei dintre individual 

ĸi idealul sŁu este ´nsŁĸi alegerea.  

Constatin Noica ĸtia foarte bine cŁ: Avem 

´n noi un principiu al ordinii ĸi al ordonŁrii - (care 

este) spiritul -, dar (pe care) nu ĸtim sau nu vrem 

sŁ-l folosim. Omenirea ar putea fi reformatŁ dacŁ 

schimbarea ar începe de la elementul edificiului, 

de la calitatea cŁrŁmizii, aĸadar de la edificarea 

individului ï (prin culturŁ) [11]. FiindcŁ 

individualul, omul, nu este de la sine înzestrat cu 

´nŞelesul fiinŞei, el nu r´nduieĸte lucrurile la locul 

lor ĸi nici nu le duce la ´mplinire, ´n chip obiĸnuit. 

Doar prin culturŁ capŁtŁ ´nvestirea de a deosebi 

´n s©nul realitŁŞii ĸi de a r©ndui ceea ce a vŁzut.  

Cultura ´nsŁ nu are nici ea aceastŁ virtute 

pŁnŁ la capŁt, dacŁ nu e susŞinutŁ de o conĸtiinŞŁ 

filozoficŁ. DupŁ cum omul se pierde, fŁrŁ 

sprijinul culturii, în meandrele firii sau în 

devenirea oarbŁ a vieŞii istorice, cultura se pierde 

ĸi ea ´n diversul materialului sau al sensurilor ei, 
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dacŁ nu capŁtŁ, printr-o conĸtiinŞŁ 

filosoficŁ, ´nvestirea de a ridica 

lucrurile la prototipurile sau fiinŞa lor. 

Teoretiz©nd virtuŞile culturii, 

Constantin Noica circumscrie 

realitatea dinamicŁ a proximitŁŞii. 

Ċntre noi ĸi visele noastre, ´ntre ceea 

ce suntem ĸi ceea ce vrem sŁ realizŁm 

cu propria fiinŞŁ, stau alegerile pe care 

le facem. Ċntre noi ĸi idealul proiectat 

se creeazŁ o tensiune, un spaŞiu ce ne 

este deopotrivŁ mediu ĸi mediator. 

Vehicolul ce serveĸte parcurgerii 

distanŞei dintre proiect ĸi materializarea lui este 

´nsŁĸi cultura. BunŁoarŁ dintre toate culturile 

numai una a fost capabilŁ de a se ridica deasupra 

statisticii. Doar una a fost capabilŁ sŁ dea 

arhetipul, a educat ĸi educŁ ´n continuare tot 

globul, dupŁ cum tot ea a descoperit restul lumii, 

iar nu restul lumii pe ea. Mai mult ´ncŁ: nu numai 

civilizaŞia, ci chiar cultura ei educŁ dinŁuntru alte 

lumi ĸi rase... Misterul ei este de a nu avea mister, 

deci ´nchidere ´n sine, aĸa cum au dovedit  cŁ au 

culturile mai împlinite din trecut, chiar grecii, cu 

unele oracole ĸi mistere ale lor[12]. 

C©nd Noica se decide sŁ facŁ o 

radiografie condiŞiilor de posibilitate a existenŞei 

culturii europene, ´ntrebarea pe care ĸi-o pune 

cum a reuĸit o culturŁ ca cea europeanŁ sŁ facŁ 

faŞŁ istoriei? Cum de-a izbutit sŁ supravieŞuiascŁ 

suprim©nd orice stigmat al unei viitoare morŞi?  

CapabilŁ de o diseminare profundŁ la 

nivel global, cultura europeanŁ face din modelul 

sŁu unul demn de urmat, pe baza felului ei de-a 

fi. Ceea ce configureazŁ din interior variaŞiile 

celorlalte culturi vine tocmai din esenŞa culturii 

europene. ķi ce este acest ceva care vine dinspre 

Europa? Modul în care s-a aĸezat ´n faŞa istoriei, 

felul ´n care a soluŞionat anumite conflicte,  

neliniĸti.  

Nu e semnificativ pentru 

spiritul european, faptul cŁ nu se 

sperie de eĸecuri? Ca ´n Biblie, 

unde cu ´nŞelepciune a fost 

integrat Ecleziastul, care pŁrea sŁ 

zŁdŁrniceascŁ totul, dar lŁsa intact 

totul, aĸa au venit acum un 

Nietzsche ĸi dupŁ el alŞii, care sŁ-

ĸi ´nchipuie cŁ dinamiteazŁ lumea 

cu adevŁrurile tunate de ei. Iar 

lumea le-a rŁspuns liniĸtit: che 

bella voce[13]! 

Dar ´ntrebarea cu care Noica proiecteazŁ 

cultura europeanŁ pe fundalul ontologiei sale 

sondeazŁ un alt tip de ad©ncime. Cu aceastŁ 

´ntrebare ĸi rŁspunsul care o ´nsoŞeĸte, Noica 

deschide cu adevŁrat drumul cŁtre ceea ce 

doreĸte sŁ demonstreze ĸi anume cŁ existŁ o cheie 

paradoxalŁ ´ntre douŁ nivele - ontic ĸi ontologic 

- de natura ´nchiderii care se deschide. Ea sunŁ 

cam aĸa: Ce anume opune cultura europeanŁ la o 

aĸezare faŞŁ ´n faŞŁ cu celelalte culturi? 

În primul r©nd o suprastructurŁ - adicŁ 

schimbarea raportului dintre om ĸi naturŁ ´n 

favoarea celui dint©i. AceastŁ polarizare 

asimetricŁ s-a petrecut cu ajutorul excepŞiilor ce-

au pretins nu sŁ lŁrgeascŁ sau sŁ extindŁ regula, 

ci chiar s-o rŁstoarne pentru a o supune.  

 Ċn al doilea r©nd o cunoaĸtere raŞionalŁ, 

capabilŁ sŁ preia  ´n sine ĸi ceea ce-i este funciar 

diferit - ́ n speŞŁ iraŞionalul. Alteritatea recuperatŁ 

´n cadrul sistemului, fŁrŁ rest, nu mai poartŁ 

chipul strŁinului, al lipsei de structurŁ ci chiar 

marca fecunditŁŞii.   

Ċn al treilea r©nd o superioarŁ organizare 

ĸtiinŞificŁ ĸi tehnicŁ de viaŞŁ, cu lŁrgirea 

existenŞei ĸi cunoaĸterii proprii prin istorie.   

ķi nu ´n ultimul r©nd orizontul deschis, ca 

o limitaŞie care nu limiteazŁ, p©nŁ la ieĸirea prin 

creaŞii din timpul istoric. Sensul oricŁrui act 
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creator este de a suprima pe de o parte limita, iar 

pe de altŁ parte distanŞa dintre locul ´n care se aflŁ 

creatorul ĸi punctul zenital al veĸniciei creaŞiei 

sale. 

Reflect©nd lucid asupra interogaŞiei: Ce 

´nseamnŁ sŁ fii european?, Paul Val®ry cir-

cumscrie, plin de rafinament, dar cu un 

extraordinar realism, sufletul Europei.  

Acolo unde numele lui Cezar, Gaius, 

Traian ĸi Vergiliu, acolo unde numele lui Moise, 

acolo unde numele lui Aristotel, Platon ĸi Euclid 

au o semnificaŞie ĸi o autoritate simultanŁ, acolo 

este Europa. AfirmaŞia lui Val®ry e remarcabilŁ 

prin sugestia pe care ne-o face la nivelul 

perceperii lui homo europaeus ca distinct în 

orizontul global.  

Omul Europei nu se defineĸte prin rasŁ, 

nici prin limbŁ, nici prin obiceiuri, ci prin cultura 

sa, prin sufletul sŁu. Or sufletul sŁu este acolo 

unde-i sunt ĸi reperele. PurtŁtor al unor mŁrci 

culturale indelebile, homo europaeus s-a aflat 

mereu în orizontul marilor teme. AflatŁ ´ntre om 

ĸi aspiraŞiile sale, cultura s-a dovedit proteicŁ - un 

adevŁrat pat germinativ - un mediu ´n care nu ĸtii 

cine dŁ ĸi cine primeĸte, un mediu cŁruia i se 

potriveĸte orice lege ĸi nici una. 

------------------------------------ 
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(9 martie 1907 - 22 aprilie1986) 

ׅ vorbeἨti despre Eliade nu este 

simplu. El face parte din 

categoria savanἪilor, scriitorilor, 

care nu au nevoie de prezentare 

Ἠi nici de interpretare. 

Eliade este un titan al culturii Ἠi 

gԀndirii romԀneἨti Ἠi universale, scriitor, 

profesor, filozof, istoric al religiilor Ἠi 

credinἪelor, este autorul a 30 de volume 

ἨtiinἪifice,opere literare Ἠi eseuri 

filozofice traduse Ἐn 18 limbi Ἠi a circa 

1200 de articole Ἠi recenzii pe teme 

variate. Opera sa completׅ ar ocupa peste 

80 de volume fׅrׅ a lua Ἐn calcul jurnalele 

intime Ἠi manuscrisele inedite. Poezia, 

nuvela, romanul, eseul, lucrׅrile 

ἨtiinἪifice, toate sunt borne de referinἪׅ 

pentru spiritualitatea romԀneascׅ Ἠi 

universalׅ. Eliade este un Colos al 

intelectualitׅἪii nׅscut pe meleaguri 

romԀneἨti. Un punct maxim de 

incandescenἪׅ al culturii romԀneἨti.  

Un om pentru care limbile 

persanׅ, ebraicׅ Ἠi sanscritׅ nu au avut 

taine. Un om care prin ceea ce a scris a 

alimentat cu ñἘntrebׅri ascunseῤ, 

intelectul omenirii. Operele sale, precum 

Istoria religiilor , Sacrul ѽi Profanul, 

Cosmologie ѽi alchimie babilonianϐ, 

Ѯncercarea labirintului, ilustreazׅ clar, 

decisiv, statura unicׅ a geniului sׅu 

universal. Lingvist Ἠi orientalist, Mircea 

Eliade a fost fascinat de India. Ἡara 

Vedelor Ἠi Upanishadelor a fascinat 

adolescenἪa Ἠi tinereἪea sa. ἕn timpul 

anilor petrecuἪi pe pׅmԀnt indian a pus 

pasiune Ἠi a fost convins cׅ va gׅsi Ἐn 

filozofia indianׅ lucruri esenἪiale, 

neobservate de alἪii pԀnׅ atunci.  

DoreἨte cu ardoare sׅ devinׅ un 

indianist, pasionat fiind de filologie: 

ῤAflarea unei rׅdׅcini sanscrite este o 

nouׅ voluptate, descifrarea unui text e 

aproape un ritual. ἕl sfԀrἨesc pe Ἐndelete, 

savurԀnd Ἐntreg ceremonialul, fׅrׅ sׅ sar 

nici o etapׅῤ. Aceastׅ experienἪׅ va avea 

un mare rׅsunet Ἐn viaἪa lui Eliade. A visat 

S 
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sׅ creeze Ἐn Ἢarׅ un Institut de 

Orientalisticׅ. ἕntr-o emoἪionantׅ 

scrisoare din 18 august 1981, adresatׅ 

marelui sׅu prieten Constantin Noica, 

Eliade schiἪa un plan concret de activitׅἪi, 

sintetizԀnd Ἐn acelaἨi timp ceea ce ne 

apropie de Orient: ñCeea ce trebuie cu 

orice preѿ inclus:  

1- Cursuri de limbϐ ѽi civilizaѿie 

(istorie, religie, filozofie, literaturϐ, 

artϐ) ale Asiei Majore : India, 

China, Japonia ѽi evident Iran ѽi 

Tibet 

2- Prelegeri, seminarii, o introducere 

generalϐ asupra elementelor de 

unitate a culturilor (mai ales 

elementele folclorice) eurasiatice, 

cuprinzͻnd Europa orientalϐ, aria 

Imperiului Otoman, Mediterana, 

aria Imperiului Stepelor ѽi Asia 

Meridionalϐ, din Persia pͻnϐ ѯn 

China. 

3- O secѿie (mult mai modernϐ dar 

indispensabilϐ) rezervatϐ Vechiului 

Orient (Egipt, Palestina, 

Mesopotamia).Fiind de felul meu 

optimist, cred cϐ Institutul ar putea 

porni la lucru (nu imediat 

publicaѿii, dar conferinѿe publice, 

seminarii interdisciplinare cu 

etnologi, folcloriѽti, etc.) ѯndatϐ ce 

s-ar articula cͻteva secѿii din 

rubricile 1 ѽi 2. 

Important este sϐ se realizeze pe de 

o parte continuitatea ѽi unicitatea 

civilizaѿiilor asiatice, iar pe de altϐ parte, 

creativitatea culturilor populare, printre 

care Sud-Estul ѽi Romͻnia au ѯmplinit un 

rol important.Cum am repetat-o de atͻtea 

ori, Romͻnia nu e numai o rϐscruce, ci 

mai ales un pod ѯntre Orient ѽi Occident. 

Dacϐ ne asemϐnϐm atͻt de mult cu 

orientalii, nu este pentru cϐ ne-am 

t֣urcit֣ ci pentru cϐ ѯn Romͻnia, ca ѽi ѯn 

Sud-Estul Europei ѽi ѯn Asia ѯntreagϐ, 

geniul creativitϐѿii de tip neolitic s-a 

pϐstrat pͻnϐ mai deunϐzi. Nu e vorba de 

a ne ѯntoarce ѯn trecut, ci de a cunoaѽte 
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mai bine ѽi a ѯnѿelege elementele de 

unitate ale Orientului ѽi ale Europei.֣ 

Asociind acest grandios proiect 

lucrׅrilor ἨtiinἪifice Ἠi literare zׅmislite 

din experienἪa anilor petrecuἪi Ἐn India, 

trebuie sׅ subliniem unicitatea Ἐn cadrul 

spiritualitׅἪii romԀneἨti. Sׅ nu uitׅm cׅ 

orientalistica reprezintׅ doar una din 

zecile de faἪete ale personalitׅἪii ilustrului 

nostru savant Ἠi scriitor. Istoria religiilor 

nu va semׅna niciodatׅ Ἐntru totul cu alte 

ἨtiinἪe umanistice. Complexitatea Ἠi 

cԀteodatׅ ciudׅἪenia faptelor pe care le 

studiazׅ, profundele rezonanἪe 

metafizice, Ἐntrebׅrile Ἠi interpretׅrile sale 

cruciale (care la rԀndul lor antreneazׅ Ἠi 

favorizeazׅ apariἪia altor opere, chiar 

lucrׅri ἨtiinἪifice) o fac sׅ fie mult diferitׅ.  

Eliade a fost toatׅ viaἪa ataἨat 

curentului vast numit fenomenologia 

religiei. La o primׅ examinare a operei 

sale observׅm cׅ lԀngׅ ontologia de 

inspiraἪie paienׅ, de nostalgiile arhaice 

ale societׅἪii agrare, aceastׅ operׅ 

manifestׅ o tulburׅtoare simpatie 

pentru mistere, gnose, pentru omul 

adept al tradiἪiilor secrete.  

Trebuie amintit, locul central pe 

care-l ocupׅ Ἐn opera lui Eliade, tema 

platonicׅ de dublu sens (vizibil/invizibil) 

Ἠi de dublׅ realitate (concret / 

transcendent) un principiu suprem pentru 

Eliade, despre care spunea cׅ reprezintׅ 

manifestarea sacrului Ἐn realitatea 

Cosmicׅ. PlecԀnd de la acest principiu pe 

care Ἐl aplicׅ cu rigoare Ἐn propria operׅ a 

istoriei religiilor, conceputׅ de altfel ca o 

cϐutare iniѿiaticϐ, Eliade defineἨte apoi 

atitudinea, postura interpretativׅ pe care o 

aἨteaptׅ de la cititorii sׅi. AceἨti cititori 

care, spunea el, au gׅsit Ἐn cׅrἪile sale o 

dimensiune a sacrului cosmic care nu este 

nici creaἪie liricׅ, nici invenἪie filozoficׅ. 

ἧi ne Ἐntrebׅm, aceasta operׅ nu 

reprezintׅ ea o structurׅ ambivalentׅ, 

oferindu-ne tot ce este atribuit 

fenomenului religios, oferind totodatׅ un 

sens literar, accesibil pentru un numׅr 

mare de cititori Ἠi Ἐn acelasi timp 

disimulԀnd un mesaj secret, spiritual, 

rezervat cititorului avizat?  
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Din aceasta cauzׅ Eliade refuzׅ a 

priori orice interpretare a operei sale, care 

nu respectׅ vocaἪia misticׅ (un fenomen 

religios spunea savantul, posedׅ un sens 

religios Ἠi nu poate fi ἘnἪeles decԀt 

religios). 

Printre fenomenele sau faptele 

religioase care l-au interesat pe Eliade, 

descoperim Ἠi elemente neaἨteptate sau 

imprevizibile.  

ἧi anume prezenἪa astrologiei, 

parapsihologiei, a viselor premonitorii, 

alchimie, spiritism, societׅἪi teofizice, 

revelaἪii, toate le ἘntԀlnim Ἐn operele sale : 

Ѯncercarea labirintului, Ocultism ѽi 

Vrϐjitorie, Nostalgia originilor, 

Fragmente dintr-un jurnal. 

ἕntr-un mod foarte serios ne va 

vorbi de tradiἪiile spirituale ale 

ezoterismului. Dupׅ Eliade Ἐn aceastׅ 

tradiἪie unicׅ vom ἘntԀlni: alchimia, yoga, 

tantrismul, gnosticismul, kabala, 

societׅἪile secrete ale sec. XVIII, 

vrׅjitoria Ἠi Ἐn sfԀrἨit Ἠamanismul care 

reprezintׅ tradiἪia arhaicׅ cea mai 

rׅspԀnditׅ a ocultismului. Tot acest 

amalgam Ἠi-a gׅsit locul Ἐn istoria 

religiilor Ἠi credinἪelor, Ἐntr-o coerenἪׅ 

implicitׅ, toate avԀnd o corespondenἪׅ 

voalatׅ care le leagׅ de marile texte 

relevate ale credinἪelor. Monumentala 

lucrare ï Istoria credinἪelor Ἠi ideilor 

religioase- pune Ἐn evidenἪׅ unitatea 

fundamentalׅ a fenomenelor religioase Ἠi 

Ἐn acelaἨi timp noutatea inepuizabilׅ a 

expresiilor lor. ἕn opera lui Eliade, natura 

apare ca o carte care trebuie descifratׅ. Ea 

este asemׅnׅtoare unei culegeri de semne, 

unei reἪele de simboluri pe care omul 

trebuie sׅ ἘnveἪe sׅ le descifreze. Toate 

acestea (simboluri, ritualuri, imagini) 

ajutׅ la perceperea misterelor care ne 

separׅ de lumea divinׅ.  

A le poseda, a le percepe, iniἪiazׅ o 

a doua naἨtere, o metamorfozׅ a 

individului.GraἪie lor vom experimenta o 

transmutaἪie care modificׅ eul interior.  

Eliade o numeἨte tradiѿie 

primordialϐ Ἠi considerׅ cׅ aceasta a 

lׅsat urme Ἐn toate tradiἪiile religioase 

ale umanitׅἪii. Este fׅrׅ Ἐndoialׅ cׅ Ἐn 

ochii lui Eliade, universul posedׅ un 

sens, cׅ existׅ realitׅἪi absolute Ἠi un 

plan suprauman. Omul, omul 

tradiѿional, se scaldׅ Ἐn acest univers Ἠi 

poate acceda la aceste realitׅἪi, pentru 
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cׅ ierofania, manifestׅrile sacrului, 

prin structurile sale paradoxale, se 

manifestׅ prin intermediul lucrurilor 

profane vizibile (luna, pׅmԀntul, apa, 

arboreleé) de cele mai multe ori 

naturale, acest misterios mai departe 

(lumea cealaltׅ). Eliade ne spune : Ѯn 

ansamblul sϐu, cosmosul este un 

organism real, viu ѽi sacru, ѯn el 

descoperim totodatϐ modalitϐѿile de a 

fi ѽi de sacralitate, ontofania ѽi 

ierofania se ѯntͻlnesc.  

ἕn aceste condiἪii este evident, 

pentru omul religios, natura nu a fost 

exclusiv, naturalׅ, ea a fost Ἐncׅrcatׅ 

tot timpul de o valoare religioasׅ, 

pentru cׅ Cosmosul este o creaἪie 

divinׅ, lucrul Creatorului, lumea 

rׅmԀnԀnd impregnatׅ  de 

sacralitate.Pentru Eliade, un suflu 

sacru animׅ natura. Aceastׅ ontologie 

ne duce la un neo-pׅgԀnism avԀnd Ἐn 

vedere cׅ ea nu descoperׅ plenitudinea 

sensului sׅu decԀt Ἐn manifestarea 

fenomenelor naturale. Eliade 

precizeazׅ: Dumnezeu creeazׅ printr-

un exces de putere, debordare de 

energie. Marele savant se numarׅ 

printre rarii europeni care au reuἨit sׅ 

revalorizeze natura, descoperind 

dialectica ierofaniei Ἠi structura 

religioasׅ cosmicׅ. Simbolurile, 

imaginile, locul lor de origine Ἠi 

statutul lor transcedental, posedׅ o 

valoare metafizicׅ, un sens Ἠi o 

semnificaἪie eternׅ pentru om. Aceste 

mari simboluri care pun Ἐn relaἪie viaἪa 

cosmicׅ Ἠi existenἪa umanׅ, Ἐn ciclul 

lor de viaἪׅ, moarte Ἠi renaἨtere, se 

ἘntԀlnesc Ἐn diferite culturi: un secret 

universal care este Ἐn acelaἨi timp, 

secretul condiἪiei umane.  

Istoria religiilor devine cu 

Eliade o disciplinׅ magicׅ, 

misterioasׅ, a cׅrei menire este de a se 

ocupa de trezirea spiritualׅ a 

umanitׅἪii, de a Ἐndruma spiritul 

omenirii pe drumul spre Adevׅr. 
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Pentru Eliade tot ce este originar, 

fondator, reprezintׅ experienἪa 

sacrului care deschide comunicarea 

Ἐntre nivelele cosmice (PׅmԀnt Ἠi Cer) 

Ἠi face posibil pasajul ontologic de la 

un mod de a fi la altul, toate modelԀnd 

conἪinutul Ἠi structura inconἨtientului 

spiritului uman. Complementar cu 

Jung, Eliade se angajeazׅ pe un drum 

nou, acela de a identifica 

transcendentul Ἐn interiorul conἨtiinἪei 

umane. Eliade este fenomenolog, 

analizԀnd raportul conἨtiinἪei cu un dat 

exterior, pe cԀnd Jung este psiholog, 

analizԀnd raportul conἨtiinἪei cu un dat 

interior. Orice mit sau simbol sunt 

fondate pe o originarׅ experienἪׅ a 

sacrului cׅreia Ἐi pot reveni o 

diversitate coerentׅ de imagini Ἠi 

reprezentׅri. 

 A crede Ἐn simboluri, Ἐn viaἪa 

miturilor, nu este numai pentru a salva 

o realitate a imaginarului omenesc, 

releveazׅ Ἐn acelaἨi timp Ἠi interes 

ἨtiinἪific pentru a ἘnἪelege mai bine 

fenomene care stau la baza tendinἪei de 

a servi cunoaἨterii. Cercetׅtorul 

miturilor, a religiilor, Ἠtie cׅ singura 

imortalitate pe care o posedׅm este cea 

a credinἪelor transmise, care au 

strׅbׅtut secole Ἠi milenii. Ca istoric al 

religiilor, Eliade a realizat una din cele 

mai cuprinzׅtoare sinteze ale 

experienἪei umane. Cioran afirma cׅ, 

Ἐn cazul lui Eliade, se poate observa o 

contradicἪie Ἐntre omul meditativ Ἠi cel 

debordԀnd de vitalitate. Savantul, 

punԀnd toate credinἪele pe acelaἨi plan, 

nu adoptׅ niciuna pentru sine. ῤNu toἪi 

suntem, Ἠi Eliade Ἐn primul rԀnd, 

posibili credincioἨi, noi suntem toἪi 

minἪi religioase fׅrׅ religieῤ, spunea 

Cioran. Unei asemenea pׅreri, Eliade 

avea sׅ-i rׅspundׅ : ῤAparent e 

adevׅrat, dar eu cred cׅ Cioran nu a 

ἘnἪeles niciodatׅ cׅ a iubi Ἠi a se strׅdui 

sׅ ἘnἪelegi alte religii n-are nimic de a 

face cu propria mea experienἪׅ. El nu 

crede ca aἨ fi un om religios, tocmai 

pentru cׅ eu mׅ interesez de toate 

posibilitׅἪile experienἪei religioase. 

Pentru el asta Ἐnseamnׅ sׅ te porἪi ca 

un savant. Eu mׅ strׅduiesc sׅ ἘnἪeleg, 

dar nu ca orientalist sau indianist.ῤ 

Departe de a se da un rׅspuns definitiv 

la Ἐntrebarea, Eliade a fost un om 

religios ? -gԀndirea sa continuׅ sׅ 

uimeascׅ Ἠi multe din temele abordate 

Ἐn cׅrἪile sale pot fi valorificate din 

punct de vedere creἨtin. Mircea Eliade 

reprezintׅ pentru spiritualitatea 

romԀneascׅ una din cele mai mari 

figuri, avԀnd o vastׅ creaἪie ἨtiinἪificׅ 

dar Ἠi beletristicׅ. CreaἪia sa literarׅ 

cunoaἨte mai multe etape. Primele sale 

romane, sub semnul creaἪiei lui Andr® 

Gide, au ca decor India - Isabella ѽi 

diavolul, Maitreyi, romane care Ἐl vor 

consacra definitiv Ἐn literatura romԀnׅ. 

ἕn acestׅ fazׅ, autorul experimenteazׅ 

epicul pur, romane recunoscute de 

George Cׅlinescu, Mihai Ralea, 
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ἧerban Cioculescu, Cezar Petrescu.ἕn 

romanele urmׅtoare, Huliganii, 

Ѯntoarcerea ѯn rai, autorul este 

preocupat de destinele unei generaἪii Ἐn 

transformare. Trecerea la o nouׅ etapׅ 

Ἐn proza lui Eliade este fׅcutׅ prin 

proza de tip fantastic. Apar romanele 

unde sunt dezvoltate miturile 

autohtone sau indiene, Sϐrmanul 

Dionis, Domniѽoara Christina, 

Ѽarpele, Nopѿi la Seranpore, eroii 

trׅiesc sub semnul unei vrׅji malefice, 

o voluptate amestecatׅ cu teroarea 

morἪii, evenimente stranii, timpul Ἠi 

spaἪiul ἘἨi pierd dimensiunile 

obiἨnuite. Cu romanele Ἠi nuvelele de 

dupׅ rׅzboi, fantasticul lui Eliade intrׅ 

Ἐntr-o nouׅ etapׅ. RelaἪia sacru-profan 

expusׅ Ἐn numeroase studii, se 

regׅseἨte Ἐn romanul Nopѿi de 

Sͻnzͻiene. Aici finalul echivaleaza cu 

o initiere, moarte eroilor sugereaza o 

regenerare, un adevarat inceput de 

viata noua. ἕn literatura romԀnׅ, Eliade 

are meritul de a fi creatorul romanului 

exotic, fiind Ἠi cel mai reprezentativ 

autor de literaturׅ fantasticׅ. Proza lui 

Eliade aratׅ o mare rezonanἪׅ afectivׅ 

cu tradiἪiile romԀneἨti. Spiritul 

romԀnesc, folclorul, credinἪele, 

obiceiurile, sunt foarte bine cunoscute 

Ἠi iubite de Eliade. ἕn fond Ἐn acest 

lucru constׅ noutatea prozei sale 

fantastice, valorificׅ ce este misterios 

Ἠi ocult Ἐn gԀndirea popularׅ 

romԀneascׅ. Este un excelent istoric al 

religiilor, el priveἨte cu egalׅ atenἪie Ἠi 

respect toate religiile lumii. PriveἨte cu 

atitudinea unui om luminat toate 

manifestׅrile religiozitׅἪii de pe 

PׅmԀnt. Prin profunda semnificaἪie a 

activitׅἪii ἨtiinἪifice, Mircea Eliade a 

marcat prin prezenἪa sa cultura 

universalׅ, el fiind romԀnul de geniu 

cel mai cunoscut peste hotare. Eliade 

nu reprezintׅ numai o valoare, este o 

legendׅ.   

Anca Cheaito, Beirut, 2019 
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,Á #ÈÉÃÁÇÏ Á ÁÖÕÔ ÌÏÃ 

ÕÎ ÅÖÅÎÉÍÅÎÔ ÃÕÌÔÕÒÁÌ 
20 Aprilie 2019 ï 

- Mircea Eliade vs. Social media!  

 pauzׅ Ἐn cotidian care a 

cufundat pe  participanἪi, 

pentru aproximativ 2 ore 

Ἐn istoria Ἠi cultura noastrׅ, "rׅsfoind" 

scrisori Ἠi manuscrise vechi, aduse la 

lumina zilei de jurnalistul  Marian 

Petruѿϐ care a pregatit o incursiune 

extrem de interesantׅ Ἐn lumea 

manuscriselor lui Mircea Eliade 

descoperite Ἐn arhiva UniversitׅἪii din 

Chicago. Printre notiἪe, scrisori, mesaje 

rׅtׅcite prin vreme, Eliade atinge Ἐncׅ 

suflete Ἠi gԀnduri. 

ñDoamne, de ce nu pot comunica 

oamenii, de ce rŁm©n ´ntotdeauna ´nchiĸi, 

´ncercuiŞi?ò (Întoarcerea din rai). Toate 

au fost  Ἐmbinate cu talent oratoric, Ἐntr-o 

prezentare de excepἪie a vieἪii lui Mircea 

Eliade, de cׅtre dna. Alina Celia 

Cumpan. 

Un eveniment Authentic Society for 

Language and Romanian Culture ѽi North 

American-Romanian Press Association 

(NARPA)  

O 



Orient Romanesc | 34  
 

4ÅÒÁÐÉÁ ÐÒÉÎ ÁÒÔá ɀ 

ÌÉÍÂÁÊÕÌ ÓÕÆÌÅÔÕÌÕÉ 

$ÉÁÇÎÏÚá ĦÉ ÔÒÁÔÁÒÅ 

mul, cea mai complexŁ creaŞie, 

stŁ la baza formŁrii societŁŞii, a 

ideologiilor, a politicii, a 

dezvoltŁrii tehnologice, economice Ἠi de orice 

fel. Omul a dezvoltat teorii Ἠi a demarat 

demersuri ἨtiinŞifice, cercetŁri Ἠi experimente, 

din dorinŞa de a se ἘnŞelege pe sine Ἠi a putea 

interpreta ipostaza actualitŁŞii Ἐn care a ajuns. Ċn 

cele din urmŁ, omul a devenit piesa de Ἠah Ἐn 

jocul puterilor, pe piaŞa muncii sau Ἐn viaŞa 

religioasŁ. 

AflatŁ mereu la limita dintre sacru Ἠi 

profan, fiinŞa umanŁ nutreἨte intim dorinŞa de 

putere, exact cum ne explicŁ Nietzche, tocmai 

pentru cŁ ἘἨi realizeazŁ limitarea Ἠi neputinŞa. La 

intersecŞia contradicŞiei dintre trup Ἠi suflet, statut 

social dezirabil Ἠi statut de facto, relaŞii Ἠi 

apartenenŞe se aflŁ starea de echilibru sau boala 

Ἐn diferitele ei forme Ἠi manifestŁri. 

Jacques Martel, scrie Marele dictionar al 

bolilor ѽi afecŞiunilor, unde explicŁ faptul cŁ 

fiecare problemŁ medicalŁ pe care o avem este de 

natura psihosomaticŁ Ἠi ca distinct de factorii 

externi de mediu, sufletul este cauzalitatea 

supremŁ a suferinŞei. Astfel focusul se transferŁ 

de la exclusiv pe trup, la majoritar pe suflet. 

Uneori ἘnsŁ trauma este declanἨatŁ extern Ἠi tot 

ce ne rŁm©ne de fŁcut este sŁ luptŁm pentru 

depŁἨirea ei, abia dupŁ ce a avut loc procesul de 

diagnozŁ Ἠi acceptare, urmat de implementarea 

unui tratament. 

  

O 
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La sf©rἨitul secolului al XVIII-lea, o nouŁ 

terapie apare printre erudiŞii vremii, un 

ñtratament moralò folosit Ἐn demersul psihiatric, 

non-conformist Ἠi uἨor intrigant - terapia prin 

artŁ. TotuἨi, aceastŁ nouŁ formŁ de practicŁ 

alternativŁ, non-clinicŁ, Ἐncepe ca Ἠi profesie 

recunoscutŁ la mijlocul secolului al XX-lea, 

odatŁ cu artistul britanic Adrian Hill, care 

tratându-se de tuberculozŁ Ἐntr-un sanatoriu, 

descoperŁ beneficiile terapeutice ale desenului Ἠi 

picturii. AἨadar, Ἐn 1945 apare cartea Art Versus 

Ilness. Ċn cartea sa acesta explicŁ faptul cŁ terapia 

prin artŁ elibereazŁ energiile blocate Ἐn corp Ἠi 

ajutŁ bolnavul sŁ construiascŁ o platformŁ de 

apŁrare puternicŁ Ἐmpotriva evenimentelor mai 

puŞin faste. 

Terapia prin artŁ, ἘἨi are originea Ἐn 

psihoterapie Ἠi este o metodŁ ineditŁ de 

diagnosticare Ἠi tratament. Ea oferŁ o posibilitate 

de exprimare mult extinsŁ faŞa de cea a 

cuv©ntului, prin culoare, formŁ si sunet. Aceasta 

metoda creativa se concentreaza pe analiza 

sinelui Ἠi pe forŞa simbolicŁ a expresivitŁŞii 

psihicului comunicatŁ prin actul artistic. 

AbordŁrile specifice ale terapiei prin artŁ 

sunt reconcilierea conflictelor emoŞionale, 

conἨtiinŞa Ἠi cunoaἨterea de sine, explorarea 

laturii cognitive personale Ἠi comportamentale. 

De asemenea procesul creativ este folosit pentru 

depŁἨirea experienŞelor traumatice Ἠi a stresului, 

a depresiei, anxietŁŞii, demenŞei, autismului Ἠi 

anorexiei. 

Cu ajutorul acestui tip de terapie se 

pŁstreazŁ practice identitatea socialŁ Ἠi se pune 

accent pe experienŞa pozitivŁ trŁitŁ prin 

desfŁἨurarea actului artistic. Pacientul reuἨeἨte 

astfel nu numai sŁ se exprime Ἐntr-o manierŁ 

simbolicŁ, ci sŁ ἘἨi redescopere menirea Ἠi 

valoarea de sine, sŁ se preŞuiascŁ Ἠi sŁ ajungŁ sŁ 

se cunoascŁ Ἐn cel mai profund mod. 

DacŁ acest nou curent, deja acaparase 

Marea Britanie Ἠi unele state europene, Ἐn SUA, 

psihologul Margaret Naumburg, deschide prima 

Ἠcoala Montessori Ἐn 1914, care Ἐn anul urmŁtor 

avea sŁ se redenumeascŁ ñķcoala Waldenò. Ea ἘἨi 

defineἨte modul de lucru terapie orientativŁ, 

Ἐndrum©nd copii spre a dezvolta idei Ἠi a ἘἨi 

practica interesele, lu©nd Ἐn considerare pattern-

ul behavioral al fiecŁrui copil.  

Pionier brevetat Ἐn lumea psihoterapiei, 

Naumburg, lucreazŁ Ἐn intervalui 1941-1947 la 

Institutul Psihiatric de stat din New York. 

Ajutându-se Ἠi de modelul (psihoanalitic) 

structurii psihice a lui Freud, publicŁ câteva 

studii ce releveazŁ importanŞa terapiei prin artŁ Ἐn 

procesul de diagnosticare Ἠi tratare a pacienŞilor. 

Pentru a putea ἘnŞelege cum funcŞioneazŁ 

terapia prin artŁ, dar Ἠi terapia Ἐn general, trebuie 

sŁ luŁm la cunoἨtinŞŁ ceea ce Freud 

conceptualizeazŁ ca fiind structura aparatului 

psihic: Sinele- ca manifestare necoordonatŁ ce 

are tendinŞe instinctuale, Super Ego- care are rol 

critic Ἠi moralizator, conform©ndu-se societŁŞii Ἠi 

normelor Ἠi Eul- care este intermediar Ἐntre cele 

douŁ instanŞe ale psihicului mai sus enumerate, 

fiind organizat Ἠi realistic.  
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Ċn cele din urmŁ putem spune cŁ terapia 

prin artŁ vine Ἐn ajutorul sufletului, al eului 

pentru a Ἐl reechilibra Ἐn urma unei experienŞe sau 

Ἠir de experienŞe ce determinŁ o stare clinicŁ 

nefericitŁ. P©nŁ la urmŁ tot ceea ce vom fi ἘnvŁŞat 

Ἐn urma psihoterapiei este acceptarea sau 

evadarea din inchisoarea rutinei, a traumei Ἠi a 

bolii, schimbarea atitudialŁ Ἠi redefinirea 

procesului de g©ndire dupŁ alŞi parametri Ἠi 

principii.  

Georgiana Nabbout, profesor 

psihoterapeut - Liban, 2019 

 

 

 

 

Georgiana Nabbout, profesor Ἠi psihoterapeut.  

Originarׅ din IaἨi, venitׅ prin cׅsׅtorie Ἐn Liban, 

este fericita mׅmicׅ a unui bׅieἪel superb Ἠi cea care a 

transformant viaἪa unor copii loviἪi de cruzimea Ἠi de 

ororile rׅzboiului. Georgiana face psihoterapie prin artׅ Ἐn 

nordul Libanului. Munca ei este dedicatׅ copiilor, Ἐi ajutׅ 

sׅ depׅἨeascׅ momente dificile, Ἐi Ἐndrumׅ, Ἐi face fericiἪi, 

Ἐncrezׅtori Ἐn forἪele proprii Ἠi Ἐn viaἪׅ.  

Cu tact, perseverenἪׅ, dragoste Ἠi cׅldurׅ, a reuἨit sׅ 

se apropie Ἠi sׅ transforme mici suflete sfԀἨiate de 

realitatea care au fost nevoite sׅ o trׅiascׅ.  

Actul artistic, în toate formele sale, nu e doar frumos 

Ἠi relaxant, este Ἠi un instrument de vindecare a minἪii Ἠi 

chiar a trupului. Este un act curativ atat in sens cathartic 

dar mai ales comunicativ, un alt mod de abordare a 

emotiilor care nu pot fi exprimate prin cuvant. Art terapia 

considerׅ arta ca o formŁ de comunicare simbolicŁ, prin 

care se exprimŁ personalitatea, emoἪiile Ἠi alte aspecte ale 

experienἪei umane cu ajutorul formelor, culorilor.  Sufletul 

uman ´Ἠi dezvŁluie trŁirile Ἠi durerile mult mai uἨor prin 

imagini, culoare, muzicŁ,dec©t prin cuvinte. Despre 

terapia prin artŁ ne va povesti acum Georgiana, o 

pasionatׅ a frumosului care face bine.  

òCuloarea provoacŁ o vibraἪie psihicŁ. Culoarea 

ascunde o putere ´ncŁ necunoscutŁ dar realŁ, care 

acἪioneazŁ asupra fiecŁrei pŁrἪi din corpul uman.ò 

(Kandinsky)
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0ÉÃÔÏÒÕÌ -ÉÈÁÉ 

5ÎÇÕÒÅÁÎÕ 

ihai Ungureanu  este un 

tԀnׅr artist din Republica 

Moldova. A facut studiile la 

Academia de Arte din VeneἪia. Se aflׅ ´n Italia 

de c©Ἢiva ani,dar trŁieἨte profund rom©neἨte prin 

pictura pe care o face. Picturile sale au elemente 

folclorice ĸi chipuri de fete Ἐmbracate ie. Picteazׅ 

cu pasiune, trׅieἨte pׅstrԀnd Ἐn suflet locul unde 

s-a nׅscut iar lucrׅrile sale au o amprentׅ 

stilisticׅ inconfundabilׅ. Mihai Ungureanu a 

reuἨit sׅ surprindׅ cu ajutorul pensulei esenἪa 

satului romԀnesc. PԀnzele sale sunt un respect 

adus cu ajutorul imaginaἪiei, oamenilor satului. 

Talentul Ἐi permite sׅ apeleze la acea parte a 

sufletului nostru Ἐn cׅutarea, magiei Ἠi frumuseἪii 

plaiurilor natale.  ĂM©ndrŁ, maci ĸi spicu' de 

gr©uò este seria de lucrׅri unde surprinde 

frumuseἪea Ἠi gingׅἨia iei, lanurile cu grԀu, 

presׅrate cu roἨul sԀngeriu al macilor care 

reprezintׅ puritatea, simplitatea ĸi frumuseŞea 

naturii. Mͻndrele lui Mihai Ungureanu sunt Ilene 

CosԀnzene coborԀte din poveἨtile strׅbunilor, 

imagini pe pԀnzׅ care vin din sfere lׅuntrice, 

atent elaborate din elemente Ἠi motive alese, 

metaforice. FrumuseἪea arzׅtoare a florilor de 

mac alׅturi de fete Ἐmbrׅcate Ἐn ie, cׅmaἨa care 

are Ἐncrustatׅ Ἐn ea veἨnicia romԀneascׅ, ἘἪi aduc 

liniἨtea care pׅtrunde Ἐn fiecare ungher al 

sufletului.  Cromatica este armonioasׅ, 

luminoasׅ, exprimׅ bogaἪie Ἠi frumuseἪe Ἠi 

dezvׅluie noi feἪe de sensibilitate Ἠi mׅiestrie. 

PԀnzele transmit o plׅcutׅ senzaἪie de cׅldurׅ Ἠi 

ἘncԀntׅ ochiul, dԀnd sentimentul de liniἨte Ἠi pace 

interioarׅ. MԀndrele sunt lucrate cu admiraἪie Ἠi 

devotament de Ἐndrׅgostit. Cu ele ne Ἐntoarcem 

la valoarea tradiἪiei Ἠi ἘntԀmpinam satul natal cu 

toate aspiraἪiile sale spre Bine, Adevׅr, Dreptate 

Ἠi CredinἪׅ. Sunt imagini poetizate, de fracturׅ 

sentimentalׅ, pe care nu le descrie amׅnunἪit, le 

sugereazׅ, ca o stare de suflet, prin sonoritatea 

nuanἪelor, fructificԀnd Ἐntr-o ecuaἪie simbolicׅ 

personalׅ satul romԀnesc. Domnia sa a acordat 

un interviu pentru revista noastrׅ. 

O.R. - Care sunt primele amintiri legate 

ÄÅ ÐÉÃÔÕÒḨ ĦÉ ÃÁÒÅ ÁÕ ÐÕÓ ÁÍÐÒÅÎÔÁ ÁÓÕÐÒÁ ÄÖÓȢ 

CѰÎÄ ÁĪÉ ṃÎÃÅÐÕÔ ÓḨ ÐÉÃÔÁĪÉ ĦÉ ÄÅ ÃÅȩ 

- Mama mea este Ἠi ea pictoriἪׅ, aἨa cׅ 

Ἐncׅ de mic copil, eu Ἐmpreunׅ cu cei doi fraἪi ai 

mei, ne tot jucam cu creionul pe hԀrtie. 

Amintirile legate de picturׅ care au pus amprenta 

asupra mea sunt cele din clasele primare atunci 

cԀnd participam la tot felul de concursuri de artׅ. 

Iar pentru mine atunci faptul cׅ luam parte la o 

aἨa activitate legatׅ de artׅ era o chestiune foarte 

responsabilׅ. ἕnsׅ cea mai importantׅ amintire 

care m-a marcat a fost atunci cԀnd am luat decizia 

cea mai mare de a urma studiile la liceul de arte 

din ChiἨinׅu, care mai apoi a fost Ἠcoala vieἪii de 

artist pe care o trׅiesc acum. 

M 
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O.R. ɀ #ÁÒÅ ÁÕ ÆÏÓÔ ÐÒÉÍÅÌÅ ÁÂÏÒÄḨÒÉȟ 
ÐÒÉÍÅÌÅ ṃÎÃÅÐÕÔÕÒÉ ? 

- Primele Ἐnceputuri au fost imediat dupa 

ce am Ἐnceput studiile la liceul de arte din 

ChiἨinׅu. Atunci au urmat opt ani de cׅutׅri Ἠi 

studiu. Dupׅ care tot ce am ἘnvׅἪat de la cei mai 

buni profesori (Igor Savin-acuarelׅ Ἠi Victor 

Cobzac-ulei) a urmat sׅ fie pus Ἐn practicׅ Ἐn ceea 

ce azi se numesc MԀndre. Dupa cei opt ani de 

liceu am mai studiat un an la Academia de arte 

din ChiἨinׅu Ἠi Ἐncׅ trei ani la Academia de arte 

din Venezia. Dupׅ care tot ce Ἐnseamnׅ MiHU 

acum a explodat Ἠi s-a Ἐntruchipat Ἐn IE, poartׅ, 

spic de grԀu, piatrׅ, maci ... 

O.R.- #Å ÖḨ ÉÎÓÐÉÒḨ ṃÎ ÇÅÎÅÒÁÌ ? Care este 
ÐÒÏÃÅÓÕÌ ÄÅ ÇḨÓÉÒÅ ÁÌ ÓÕÂÉÅÃÔÅÌÏÒ ? 

Mׅ inspirׅ tot ce Ἐmi aduce aminte de 

acasׅ Ἠi de ce era odatׅ, cԀndva, mԀndria 

pׅmԀnturilor noastre. Mׅ inspirׅ satele din 

Basarabia Ἠi RomԀnia. Mׅ inspirׅ Ploaia care 

cade peste lanul de Maci Ἠi GrԀu. Subiectul nu ar 

trebui cׅutat prea mult. Ceea ce se trׅieἨte e sursa 

subiectelor. 

O.R. ɀ Se spune cḨ ÁÒÔÁ ÎÕ ÔÒÅÂÕÉÅ ÓḨ Ï 
ṃÎÔÅÌÅÇÉȟ ÔÒÅÂÕÉÅ ÄÏÁÒ ÓḨ ÔÅ ÆÁÃḨ ÓḨ ÓÉÍĪÉ ÃÅÖÁ- 
ÆÅÒÉÃÉÒÅȟ ÍÅÌÁÎÃÏÌÉÅȟ ÔÒÉÓÔÅĪÅȣ ÓÁÕ ṃĪÉ ÐÏÁÔÅ ÄÁ Ï 
ÓÔÁÒÅ ÄÅ ÒÅÆÌÅÃĪÉÅȢ %ÓÔÅ ÁÄÅÖḨÒÁÔȩ 

- Cred cׅ este adevׅrat. Arta ar trebui mai 

ales sׅ ἘἪi dea o stare de bine. Sau sa gׅseἨti mׅcar 

ceva frumos Ἐntr-o piesׅ de artׅ. Ceva care sׅ ἘἪi 

dea pace. Prea multׅ urׅ este Ἐn lume ... nu cred 

cׅ mai e nevoie sׅ fie Ἠi pusׅ Ἐntr-o piesׅ de artׅ. 

E suficientׅ Ἐn lumea realׅ. 
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O.R. ɀ Ce este mai important pentru un 
pictor : studiile de specialitate ṃÎ ÄÏÍÅÎÉÕÌ 
artei, munca sau talentul ? 

- Toate trei luate la un loc. E ca o roatׅ de 

bicicletׅ cu trei spiἪe. Una e studiul Ἐn domeniu, 

alta e munca Ἠi alta e talentul. Dacׅ te bazezi prea 

mult pe una sau pe alta, roata se deformeazׅ. O 

roatׅ are nevoie de trei spiἪe egale ca lungime. 

Deci trebuie sׅ existe o balanἪׅ echilibratׅ Ἐntre 

toate trei.  

O.R. - #ÁÒÅ ÅÓÔÅ ÐḨÒÅÒÅÁ ÄÖÓȢ ÄÅÓÐÒÅ 
ÐÉÃÔÕÒḨȟ ÅÁ ÔÒÅÂÕÉÅ ÓḨ ÒÅÐÒÅÚÉÎÔÅ Ï ÃÏÐÉÅ ÆÉÄÅÌḨ Á 
ÒÅÁÌÉÔḨĪÉÉ ÓÁÕ ÓḨ ÆÉÅ Ï ÉÎÔÅÒÐÒÅÔÁÒÅ ÐÅÒÓÏÎÁÌḨȟ Ï 
ÔÒḨÉÒÅ ÐÒÏÐÒÉÅȩ 

- Ea poate fi orice. Totul depinde de cԀt 

de mult a fost gԀnditׅ Ἠi trׅitׅ. ἧi asta se simte 

dupׅ fiecare piesׅ Ἐn parte. Arta comercialׅ se 

desprinde foarte uἨor din aceastׅ categorie Ἠi nu 

poate povesti mai nimic. Deci indiferent de ce 

expune o piesׅ ea trebuie sׅ fie gԀnditׅ bine. 

O.R. ï Doriѿi sϐ realizaѿi ceva ѯn mod 

deosebit ? 

- Nimic mai mult decԀt ceva frumos 

pentru foarte mulἪi oameni. ἧi poate o retrezire la 

o identitate frumoasׅ.  

O.R. ï Care este crezul dvs. artistic? 

- Nu cred ca am un crez. Dar cred cׅ dacׅ 

ar fi unul ar spune ca natura ἘἪi dicteazׅ toatׅ 

paleta de culori. 

O.R. ï Dacϐ ar fi sϐ vϐ prezentaѿi ѯntr-o 

singurϐ frazϐ care ar fi? 

- Salut, sunt MiHU Ἠi aceasta e 

MԀndrׅnizarea ! 

O.R.- VŁ mulѿumim pentru timpul acordat 

ѽi pentru amabilitatea dumneavoastrϐ de a ne 

rŁspunde la ´ntrebŁri. 

ORIENT ROMѦNESC, Beirut 
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0ÉÃÔÏÒÕÌ .ÉÃÏÌÁÅ 'ÒÉÇÏÒÅÓÃÕ 
ɉρψσψ Ȥ ρωπχɊ 

Anul acesta s-au implinit 181 de ani 

de la naĸterea pictorului Nicolae 

Grigorescu, considerat fondatorul picturii 

rom©ne moderne ĸi un simbol naŞional 

pentru modul în care a adus în prim-plan 

valori ale spiritualitŁŞii rom©neĸti,  

Operele marilor creatori , ale celor 

ce deschid drumuri noi Ἠi ating Ἐnalte 

culmi artistice, ἘἨi dovedesc vitalitatea, 

frumuseἪea Ἠi profunzimea, descoperindu-

ne valori inedite Ἐn consonanἪׅ cu epoca 

pe care o reprezintׅ. ἕn România, nume 

precum Eminescu, Creangׅ, Sadoveanu, 

Rebreanu, Br©ncuἨi, Enescu, Lucian 

Blaga Ἠi mulἪi alἪii, au o ad©ncׅ rezonanἪׅ 

Ἐn conἨtiinἪa iubitorilor de frumos, de 

culturׅ, de Ἢarׅ. Numele pictorului 

Nicolae Grigorescu se Ἐnscrie firesc Ἐn 

r©ndul acestor exemple, bogata sa operׅ 

(aproape 4000 de tablouri Ἠi desene) 

impunându-se ca o prezenἪׅ mereu vie pe 

firmamentul culturii rom©neἨti. Nicolae 

Grigorescu este cel mai reprezentativ 

pictor român, fiind considerat «una din 

cele mai mari Ἠi mai curate  glorii ale 

patriei Ἠi neamuluiè, un artist care a avut 

un rol de excepἪie Ἐn evoluἪia artei 

rom©neἨti. Este pictorul a cׅrui operׅ 

poartׅ spre generaἪiile viitoare mesajul 

artistic al pׅm©ntului rom©nesc, 

sentimentele unui Ἐntreg popor.  

Unul dintre urmaἨii sׅi, pictorul 

Francisc ἧirato avea sׅ spunׅ: 

«Grigorescu nu este numai unul dintre 

cele mai mari nume ale picturii rom©neἨti, 

el este Ἠi un adevׅrat simbolè. Ne-a dׅruit 

o operׅ pe mׅsura naturii Ἠi istoriei 

sufletului romԀn. 

Temperament puternic, liric prin 

firea sa, a amestecat Ἐn pԀnzele sale 

dragostea Ἠi culoarea, a dat sensuri 

profunde Ἠi spirituale peisajului pur 

românesc, s-a inspirat adԀnc Ἠi cu credinἪׅ 

din adevׅrul poporului sׅu. Nicolae 

Grigorescu rׅmԀne primul pictor romԀn 

de circulaἪie europeanׅ.  

Aura Manole, Beirut,2019  
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$ÒÕÍÕÌ ÁÌÂÁÓÔÒÕÌÕÉ 

ÒÏÍѬÎÅÓÃ 

n drum Ἐntre operele 

pictorilor anonimi ai 

pׅm©ntului sfԀnt din 

nordul Moldovei Ἠi opera marelui pictor 

profan Sabin BׅlaἨa, un drum al istoriei, 

un drum albastru al cosmosului, al 

divinului, al infinitului. Toatׅ existenἪa 

umanׅ se petrce Ἐntre douׅ limite, 

pׅm©ntul Ἠi cerul, care de multe ori se 

contopesc, se confundׅ. Pׅm©ntul, acest 

univers cognoscibil Ἠi cosmosul, 

universul de la care aἨteptׅm rׅspunsul, 

sensul nostru, adevׅrul nostru. SpaἪiul 

profan Ἠi spaἪiul sacru unite Ἐntr-o singura 

culoare, care reprezintׅ aspiraἪia noastrׅ 

la un spatiu/timp al pׅcii interioare , al 

sentimentelor esenἪiale, a simbolurilor 

care definesc omul. Albastrul reprezintׅ 

dorinἪa, speranἪa noastrׅ de a trׅi Ἐntr-o 

lume Ἐmpregnatׅ de frumos, seninׅtate Ἠi 

adevׅr, este o culoare care nu cunoaἨte 

dimensiune, trece prin spaἪiu Ἠi timp, 

vibreazׅ.Culoarea devine mesaj al vieἪii, a 

tot ce avem mai pur Ἠi mai bun Ἐn noi.  

ἕn general culorile au ocupat un loc 

excepἪional Ἐn simbolistica tradiἪionalׅ 

Ἐncׅ de la Ἐnceputul umanitׅἪii. Din 

timpurile vechi ale antichitׅἪii, 

semnificaἪia culorilor a fost legatׅ de 

religie Ἠi civilizaἪie. 

U 
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Din totdeauna albastrul a fost 

culoarea azurului, a cerului, a paradisului, 

a spiritualitׅἪii a ἘnἪelepciunii. Ea 

simbolizeazׅ adevׅrul Ἠi prezenἪa divinׅ. 

Zeii omenirii, consideraἪi cei mai aprope 

de Dumnezeu, sunt zׅmisliἪi din aceasta 

culoare: Osiris, Krishna, Vishnu, 

Bouddha, Jupiter, Zeus, Yahv® ἕn toate 

mitologiile albastrul este asociat cu 

divinitatea, cu adevׅrul etern cu 

imortalitatea, meditaἪia, sublimul, 

evaziunea, inaccesibilul. Albastrul este 

culoarea cea mai profundׅ Ἠi cea mai 

imaterialׅ, Ἐn care se pierde oceanul sau 

cerul infinit, aἨa cum misticul se pierde Ἐn 

cadrul divinitׅἪii. 

Din primele momente ale existenἪei 

sale pe pׅ m©nt, omul Ἐndreapta ochii spre 

cer. De ce? Oare privirea i se Ἐndreaptׅ 

spre locul sׅu de origine?  

La VoroneἪ te afli Ἐn faἪa unui imens 

ecran unitar, pe care se desfׅἨoarׅ 

binecunoscuta Judecatׅ de Apoi, care a 

fׅcut ca mׅnׅstirea sׅ fie consideratׅ 

ñCapela Sixtinׅ a Orientului". ἕn faἪa 

albastrului de VoroneἪ, un albastru 

inimitabil Ἠi inexplicabil, ne simἪim mai 

apropiaἪi de divin, te liniἨteἨte, ἘἪi oferׅ 

pace, fericire Ἠi o mare putere. La VoroneἪ 

te ἘntԀlneἨti cu sacrul, acest element 

constitutiv al conĸtiinŞei fiinŞei umane, dar 

mai mult, te ἘntԀlneἨti cu sacrul poporului 

romԀn, cu realizarea idealului desׅvԀrἨirii 

creἨtine, ce prilejuieἨte ἘntԀlnirea Ἠi 

conlucrarea dintre divin Ἠi uman spre 

salvarea fiinἪei umane. Un albastru 

interior pe care nu numai cԀ Ἐl privesti dar 

Ἐl Ἠi asculἪi.  

ἕn numele albastrului  

Albastrul este culoarea care a fׅcut 

toἪi pictorii sׅ viseze. Sabin BׅlaἨa Ἠi-a 

dedicat viaἪa Ἠi opera albastrului. Opera sa 

este o cׅlׅtorie Ἐn lumea acestei culori Ἠi  

a diferitelor sale tonalitׅἪi.Un Ἐndragostit  

de albastru cosmic, un artist care s-a 

confundat cu aceastׅ sublimׅ 

monocromie. Lucrׅrile sale sunt unice, nu 

pot fi comparate cu lucrׅrile altor pictori. 

Personaje mitologice sau legendare, toate 

Ἠi-au gׅsit locul pe un fundal de albastru 

infinit. Referitor la creaἪia sa, Sabin 

BŁlaἨa declara: ñĊn ea am aflat poarta 

deschisŁ. Ċn acele spaἪii deschise totodatŁ 

Ἠi ´n fiinἪa mea interioarŁ, apar mereu cu 

´nfŁἪiἨarea lor stranie-ca o ameninἪare de 

veacuri, ca o prevestire de viitor- 

personaje obsesive, ἪŁrmuri necunoscute, 

minerale, (é) care vin, mŁ dominŁ, ´Ἠi cer 

dreptul la viaἪŁ, un drept al lor, cu 
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´nἪelesul dar mai ales cu dragostea lor care 

copleἨeἨte fŁrŁ drept de confruntare cu 

altcevaéò 

ἕn pԀnzele lui BׅlaἨa, albastrul este 

drumul infinitului, unde realul se 

transformׅ Ἐn imaginar, unde realitatea 

devine vis, poveste, drumul de la conἨtient 

la inconἨtient. Sala PaἨilor PierduἪi a 

Universitׅtii ñAlexandru Ioan Cuzaò din 

IaἨi, este Ἐnnobilatׅ cu picturile sale 

murale, o operׅ  fascinantׅ. Pentru cׅ este 

cosmicׅ, metaforicׅ, marinׅ, vie... 

Frescele sunt impresionanate, mari, te 

absorb, te pierzi Ἐn ele.  

ἕn centrul creaἪiei sale se aflׅ cele 

patru mituri fundamentale ale literaturii 

populare romԀneἨti: mitul etnogenezei, 

mitul morŞii ĸi transhumanŞei, mitul 

SburŁtorului ï mitul erotic Ἠi mitul jertfei 

necesare creaŞiei, forἪa creaἪiei umane Ἠi a 

puterii misterioase a universului. ἕn 

Ἐntreaga sa operׅ realitatea se ´mpleteἨte 

cu fanstasticul. Temele majore ale 

picturilor lui Sabin BŁlaĸa au ca personaje 

femei sculpturale cu aer mitic, nimfe 

frumoase Ἠi graἪioase, bׅrbaἪi Ἐn stare de 

meditaἪie, reprezentԀnd omul Ἠi animale 

fantastice, ´ntre inorogi fŁrŁ coarne ĸi 

centauri.Criticul de artׅ Marc Havel 

spunea cׅ ñlumina albastrׅ din p©nzele lui 

Bׅlaĸa e lumina visului, lumina spaŞiului. 

Sensibilitatea sa extremׅ se ´nt©lneĸte 

doar la acei mari pictori care au 

experimentat dureri ĸi aspiraŞii ´nalte ´ntr-

o maniera calmׅò. 

ñAlbastrul este lumina cea mai 

Ἐndepׅrtatׅ, este imensitatea Ἐn care se 

rezolvׅ Ἠi renasc toate culorile Ἠi toate 

formele, este adevׅrul, idealul, 

eternitatea. Albastrul meu e din MioriἪa Ἠi 

din Eminescu, adicׅ din matricea noastra 

spiritualׅò, spunea Sabin BׅlaἨa. 

Cuvintele spun mult mai puἪin decԀt 

imaginile. Albastrul lui Sabin 

BׅlaἨa te face sׅ visezi Ἠi ἘἪi 

vorbeste de lumea fantasticului 

romԀnesc, de cׅutׅrile fiecׅruia 

dintre noi, despre tׅrԀmuri 

necunoscute, Ἐndepׅrtate, despre 

cׅlׅtorii Ἐntre lumi, despre iubire, 

frumos Ἠi adevׅr. Este la fel de unic 

ca Ἠi albastrul de VoroneἪ.  

Orient Romϐnesc,2019 
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Motto: , 

ñScrisul e o emoŞie aleasŁ, 

´nvŁluitŁ ´n curŁŞenia cu care pŁĸim ´n 

bisericŁò. (Elena BuicŁ ï Buni) 

 
criitoarea româno-canadianŁ Elena 

BuicŁ ïBuni, formatŁ la ĸcoala 

clujeanŁ a respon-sabilitŁŞii ĸi a 

unei profunde ĸi vaste culturi, autoare a 15 

volume ñapŁrute p©nŁ la cei 85 de aniò, cum 

singurŁ mŁrturiseĸte ´n Capitolul I ï Lumina din 

cuvânt ï Gânduri la 85 de ani,din mai ampla 

lucrare Ċn pas cu timpul, abordeazŁ o tematicŁ 

variatŁ ´n proza sa, printre care ĸi notele de 

cŁlŁtorie, impresiile turistului instruit, doritor de 

cunoaĸtere, un alt tip de cunoaĸtere dec´t cea 

livrescŁ. 

Este un exemplu de urmat ĸi un model de 

moralitate, demnitate ĸi entuziasm c´nd vorbeĸte 

despre felul ´n care vede viaŞa la aceĸti ani ï totul 

sub semnul ´nŞelepciunii ĸi al unei lumini 

interioare ne´nt©lnite p©nŁ atunci: ñAcum vŁd 

viaŞa ca pe o tablŁ de ĸah, urmŁrind cu luciditate 

ĸi calm fiecare miĸcare. Fiind o fire solarŁ, mŁ 

strŁduiesc ca ĸi ´n anii care vor urma, sŁ ´mi 

pŁstrez z©mbetul, optimismul ĸi puterea de a 

privi obiectiv realitateaò (op. cit.) 

Un alt clujean, de data aceasta un profesor 

universitar, medicul Octavian Fodor, la 

´mplinirea v©rstei de 60 de ani, ´nsŁ, ´n pragul 

pensionŁrii, vorbea ´n memorabila ĸi splendida sa 

carte intitulatŁ sugestiv Ċn cŁutarea unor 

permanenŞe, apŁrutŁ la ed. ñDaciaò, Cluj-

Napoca, 1980, despre sine ca despre o persoanŁ 

care Ăa trecut de v©rsta maximelor iniŞiative ĸi 

cautŁ sŁ mai valorifice, ´n baza unor judecŁŞi mai 

temperate. (...) Cunoaĸte bine semnificaŞia 

simbolicŁ a simfoniei despŁrŞirii (Haydn). Nici 

dramŁ, nici melodramŁ; ´nŞelegere calmŁ ĸi 

lucidŁ a situaŞiei de fapt ĸi a perspectivelor.ò(op. 

cit, p.9). 

S 
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Am fŁcut aceastŁ comparaŞie, pŁstr©nd 

proporŞiile, pentru cŁ at©t domnul profesor doctor 

Fodor, c©t ĸi doamna  scriitoare Elena BuicŁ ï 

Buni au ´n comun seriozitatea ĸi maturitatea 

g©ndirii la o v©rstŁ mai ´naintatŁ, ceea ce le 

conferŁ respect ĸi apreciere. DacŁ pentru medicul 

O. Fodor, vârsta la care se referea era de 60 de 

ani, pentru doamna BuicŁ-Buni, vârsta la care 

face vorbire ´nsŁĸi este de-a dreptul singularŁ ĸi 

capŁtŁ ´nsuĸiri de reper: 85 de ani. 

Una dintre cele mai frumoase imagini 

despre senectute ne este oferitŁ mai jos: 

ñSenectutea ´ĸi are incontestabil valorile ei. Ea 
poate fi o v©rstŁ eliberatŁ de dorinŞa aurului ĸi a 

averii pe care sŁ le ´nlocuiascŁ cu mireasma 

f©nului cosit, cu frumuseŞea macilor ´nfloriŞi, cu 

doine ascultate ´n fapt de searŁ pe pragul casei 

bŁtr©neĸti, cu seninul cerului ĸi oceanul de stele, 

cu puritatea albului zŁpezilor ĸi treptat cu toate 

minunile simple care dau vieŞii sensul cel mai 

profund. 

Senectutea te elibereazŁ de g©nduri 

ascunse, de calcule impure, lŁs©ndu-Şi loc pentru 

armonie, echilibru, mŁsurŁ ´n tot ce faciò(op.cit.). 

SeninŁtatea cu care autoarea priveĸte azi 

lumea este echivalentŁ cu z©mbetul ´nŞelept, al 

omului pe deplin matur,cu o vastŁ experienŞŁ 

umanŁ ĸi culturalŁ. IatŁ ce spune dumneaei: 

ñZ©mbesc astŁzi vieŞii cu recunoĸtinŞŁ pentru cŁ 
mi-a oferit, spre încheierea destinului meu 

pŁm©ntean, un complex de ´mprejurŁri ce mi-au 

permis a mŁ apleca asupra scrisului aducŁtor de 

picuri de luminŁ din izvorul bucuriei curate ĸi 

´nŁlŞŁtoare. Z©mbind vieŞii, am ´ncercat sŁ mŁ 

´nalŞ prin scrieri dincolo de clipŁ, sŁ explorez cu 

sufletul ĸi mintea ad©ncuri de nepŁtruns ĸi sŁ-mi 

potrivesc paĸii pentru a pŁtrunde ´n 

viitorò.(op.cit.) 

Prozele scurte, eseurile intitulate Nevoia 

de model, Farmecul lucrurilor simple, Parfumul 

scrisorilor de odinioarŁ refac o altŁ laturŁ a 

portretului doamnei Elena BuicŁ ï Buni, anume 

cea nostalgicŁ, visŁtoare, meditativŁ, poeticŁ. 

Autoarea se bucurŁ cu suflet de copil ´n faŞa 

frumuseŞilor mŁrunte, ´nt©lnite la tot pasul ĸi cel 

mai adesea, neobservate sau ocolite de noi. Ne 

´ndeamnŁ sŁ ne entuziasmŁm ĸi noi, asemenea 

dumneaei: ñDacŁ avem capacitatea de a pŁtrunde 

mai ad©nc ´n esenŞa lucrurilor, putem observa cŁ 

magia existŁ ´n aceastŁ lume, deĸi pare ascunsŁ 

sub mici forme de viaŞŁ, de sŁnŁtate... putem trŁi 

fiorul unui g©nd rŁzleŞ, sau al relevŁrii unui 

adevŁr demult c©ntat, putem sŁ alegem ĸi sŁ 

decidem ĸi c©te alte minunŁŞii, sau pur ĸi simplu 

sŁ savurŁm gustul ĸi deliciul unei ceĸcuŞe de 

cafea. Sunt atâtea dovezi cŁ magia existŁ peste tot 

´n lumea asta, dŁruitŁ nouŁ, pŁm©ntenilorò 

(Farmecul lucrurilor simple). 
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Capitolele III ĸi IV ï Prin Rom©nia MamŁ 

ĸi La pas prin Canada cuprind douŁ dintre cele 

mai bine realizate note de cŁlŁtorie, sau jurnale 

de impresii: Clipe de luminŁ trŁite c©ndva ´n 

Delta DunŁrii ĸi O vacanŞŁ ´n Halifax. Prima este 

o povestire admirabilŁ a unor zile de vacanŞŁ 

petrecute de autoare, ´mpreunŁ cu fiica sa, pe 

atunci o copiliŞŁ sub 10 ani, ´n deltŁ; povestirea 

fascineazŁ printr-un stil pe c©t de concis ĸi 

laconic, tot pe at©t de elegant, de realist, presŁrat 

cu nuanŞe de umor fin. Nu lipsesc momentele de 

suspans, anumite ñsecreteò care ´l Şin captiv pe 

cititor, anumite lucruri aĸezate parcŁ de la sine, 

sub o stea norocoasŁ ĸi extrem de avantajoasŁ 

pentru cele douŁ turiste, mamŁ ĸi fiicŁ, un fel de 

ñsesam, deschide-te!ò ï cum singurŁ spune 

autoarea. 

Faptul cŁ scriitoarea este luatŁ drept 

inginer de cŁtre ĸeful de garŁ din Tulcea, mai ales 

pentru cŁ s-a folosit de numele unei persoane 

bine cunoscut de acesta ĸi, probabil, de tot 

personalul gŁrii, aceastŁ mascŁ poartŁ ĸi o notŁ 

comicŁ, un umor natural, firesc, necontrafŁcut ĸi 

´ntreŞine o atmosferŁ veselŁ, destinsŁ. Aceeaĸi 

schimbare de rol o percepe ĸi cŁpitanul vasului 

de lux pe care se ´mbarcaserŁ at©t ele douŁ turiste, 

c©t ĸi delegaŞia de oaspeŞi germani, pentru care 

totul trebuia sŁ arate exmplar. 

ñCŁpitanul era nedezlipit de noi. 

Vorbeam de una-alta, dar mai ales de frumuseŞile 

ce se perindau ´naintea ochilor. DeodatŁ ´l aud 

spunând: ñDumneavoastrŁ aveŞi un vocabular ĸi 

o imaginaŞie cum nu am mai ´nt©nit p©nŁ acum la 

alŞi ingineri. C©te versuri ĸtiŞi! Am mai auzit pe 

la ceva artiĸti, dar nu la ingineri; dar parcŁ nimeni 

nu s-a bucurat vŁz©nd aceste frumuseŞi aĸa cum 

vŁ bucuraŞi dumneavoastrŁò. (op. cit.). 

Acest miraj provocat de dedublarea 

personajului-autor conduce cŁtre un spaŞiu 

magic, la fel de plin de mister, mai ales când i se 

dezvŁluie identitatea familiei gazdŁ, de la Mila 

23, o familie de lipoveni, al cŁrei fiu le putea 

plimba cu barca pe DunŁre pe cele douŁ turiste, 

fŁrŁ teama care o b©ntuia pe mamŁ, cum cŁ ar 

putea cŁdea ´n apŁ. Fiul nu era altul decât Ivan 

PaŞaichin! 

Iar acum, spaŞiul magic ĸi labirintic al 

atmosferei orientale din O mie ĸi una de nopŞi, 

devine un spaŞiu literar sobru, concis, cu trimiteri 

la reverie romanticŁ, dar ĸi la imagini simboliste, 

în care plantele luxuriante ale deltei pluteau pe 

ape, pŁsŁrile zburau speriate oarecum de prezenŞa 

umanŁ, iar ñclipocitul vâslelorò era asemenea 
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unei muzici create de pŁsŁrile-soliste: 

ñUrmŁream plutirea lentŁ a plaurilor de la care 

nu ´mi puteam lua ochii p©nŁ c©nd nu dispŁreau 

din raza mea de vedere, admiram forme atât de 

diferite, chiar curioase uneori ale copacilor 

aplecaŞi spre ape, tresŁream la zborul sŁgetat al 

pŁsŁrilor surprinse de prezenŞa noastrŁ, priveam 

luciul apei, vegetaŞia deltei, zborul planat al 

pŁsŁrilor cŁut©ndu-ĸi m©ncarea.(...) Admiram 

ascunzŁtorile unor viziuni, mŁiestria cu care 

unele pŁsŁri ´ĸi fŁceau cuibul, uneori chiar ´n 

legŁnarea plantelor mai ´nalte crescute ´n apŁ, sau 

pe crengile unor copaci aplecaŞi spre apŁ. Largul 

zŁrii te fŁcea sŁ crezi cŁ ĸi tu eĸti gata sŁ-Şi iei 

zborul. Clipocitul v©slelor parcŁ era o muzicŁ 

ritmatŁ pe fondul cŁreia se auzeau soliĸtii-

pŁsŁrile deltei sau c©te un salut al altui pescar. 

Mirosul specific deltei, stropii de apŁ ce 

te rŁcoreau, ritmul uĸor legŁnat al bŁrcii, 

miĸcarea vŁluritŁ a apei, toate te Şineau ´ntr-o 

lume care, deĸi o vedeai cu ochii, Şi se pŁrea totuĸi 

cŁ e un vis. Tablourile naturii se schimbau repede 

într-o succesiune care nu ´Şi dŁdea rŁgaz sŁ 

rŁsufli. Uneori mergeam pe canale mici, 

´ntortocheate, ale cŁror frumuseŞi te rŁscoleau. 

Vedeam ´n fiecare zi rŁsŁritul ĸi apusul soarelui. 

RŁsŁritul parcŁ mŁ ´ncŁrca de energie, apusurile 

mŁ fascinau ĸi ´mi dŁdeau un fel de beŞie, ca dupŁ 

o cupŁ de bŁuturŁ uĸor alcoolizatŁ. Niciunul nu 

semŁna cu altul, cŁci nici peisajul nu era acelaĸi. 

Toate astea ´Şi dŁdeau senzaŞia cŁ eĸti puternic ĸi 

cŁ eĸti gata sŁ zbori ĸi tu. Era o ieĸire din timp ĸi 

spaŞiu ´ntr-o lume despre care nu mai ĸtiai dacŁ e 

adevŁratŁ sau e vis. Aveam presimŞire cŁ nu voi 

mai gusta din aceste frumuseŞi (ĸi aĸa a ĸi fost!) 

ĸi mŁ bŁtea g©ndul cum sŁ fac sŁ mai am©n puŞin 

plecarea. Dar ĸi cum ce e frumos are un sf©rĸit, 

poate cŁ ´l simŞim trec©nd mai repede ca altele. ķi 

ziua plecŁrii a sosit ´n chip nemilosò. 

Acest poem ´n prozŁ dedicat frumuseŞilor 

fŁrŁ pereche ale deltei este deopotrivŁ realist ĸi 

impresionist, construit în mod aproape paradoxal 

cu fraze ĸi cuvinte simple, smulse din registrul 

limbii vorbite, dar care  au o puternicŁ 

´ncŁrcŁturŁ emoŞionalŁ ĸi imagisticŁ, astfel ´nc©t 

cititorul sŁ fie pus ´n situaŞia de a trŁi el ´nsuĸi 

ceea ce autorul i-a transmis prin mesajul 

descrierii peisajului. Doi critici ĸi teoreticieni 

francezi din sec. al XX-lea, anume Rolland 

Barthes ĸi Jean Starobinsky, fac o retoricŁ aparte 

a actului lecturii, trimiŞ©nd cŁtre cultura ĸi 

imaginaŞia cititorului, ´n mod egal necesarŁ ´n 

actul creaŞiei, ca ĸi scriitorul sau emiŞŁtorul de 

informaŞie ´nsuĸi. Putem vorbi astfel de o lecturŁ 

pluralŁ, adicŁ polivalentŁ sau multiplŁ, dupŁ cum 

un cuv©nt polisemantic ´ĸi dezvoltŁ sensurile ĸi 

´nŞelesurile asemenea razelor soarelui. Sau, aĸa 

dupŁ cum Orfeu o cŁuta pe Euridice ´n Infern, tot 

astfel cititorul descoperŁ sensurile ascunse ale 

operei literare, numai cŁ, acesta nu le pierde, ci le 

scoate la luminŁ, la suprafaŞŁ.  
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ķi ne mai putem aminti, tot pe aceastŁ 

linie de idei, de nu mai puŞin celebrul Maurice 

Blanchot, care, ´n SpaŞiul literar, ne introduce ´n 

lumea purificatŁ a operei ĸi imaginii literare, 

cŁreia noi, cititorii, ´i admirŁm sensurile, dar le ĸi 

´mbogŁŞim, scoŞ©ndu-le din perimetrul închis, 

asemenea unui cavou, pentru a le arunca în lume, 

pentru a le da viaŞŁ. A rŁmas ´n memoria noastrŁ 

acel: ñLazare, veni foras!ò ï adicŁ ñLazŁre, vino 

afarŁ!ò ï pe care Mântuitorul Iisus Hristos i-l 

adreseazŁ lui LazŁr, ´nviindu-l; tot astfel, 

procedŁm noi, cititorii, publicul, mai mult sau 

mai puŞin instruit sau cunoscŁtor ´n materie de 

literaturŁ, atunci c©nd citim sau contemplŁm o 

operŁ de artŁ, meditŁm asupra bogŁŞiei sale 

semantice. LazŁr cel biblic este echivalentul 

sensurilor ĸi ´nŞelesurilor multiple ale operei de 

artŁ. 

Revenind la textul doamnei Elena BuicŁ-

Buni, referitor la descrierea peisajului deltei, 

putem afirma fŁrŁ tŁgadŁ, cŁ, din cuvintele ĸi 

expresiile sau sintagmele simple folosite de 

domnia sa, precum: ñplutirea lentŁ a plaurilorò, 

ñzborul planat al pŁsŁrilorò, ñlegŁnarea 

plantelorò, ñlargul zŁriiò, ñclipocitul vâslelorò, 

ñstropii de apŁò, ñmiĸcarea vŁluritŁ a apeiò, 

ñritmul uĸor legŁnat al bŁrciiò, autoarea creeazŁ 

mai ´nt©i ´n mintea ĸi sufletul cititorului o 

imagine plasticŁ vie, autenticŁ, ´n care accentul 

cade pe ideea de unduire, pentru ca apoi, sŁ o 

sublinieze într-o imagine esenŞializatŁ, bazatŁ pe 

farmecul unei lumi desprinse de contingent, 

lumea imaginarului ĸi a visului: ñtoate te 

trimiteau într-o lume, care, deĸi o vedeai cu ochii, 

Şi se pŁrea totuĸi cŁ e un visò. 

ĊnŞelegem acum, poate mai bine, pasiunea 

doamnei Elena BuicŁ-Buni pentru acea metaforŁ 

ñviaŞa ca un visò, purtatŁ ĸi plimbatŁ ´n literatura 

universalŁ, de la baroc ĸi romantism, p©nŁ t©rziu, 

la Eminescu ĸi Sadoveanu, scriitorii preferaŞi de 

domnia sa, ĸi nu numai. 

Cuvântul vis, cu întreaga sa polisemie, 

creator de o mare libertate de imaginaŞie, este 

prezent de c©teva ori, ´nsoŞit ĸi de cuv©ntul zbor ; 

´mpreunŁ conduc la ideea de desprindere din 

lumea terestrŁ, cotidianŁ, de intrare ´ntr-un alt 

spaŞiu, acela literar, accesibil doar iniŞiatilor: 

ñToate astea ´Şi dŁdeau senzaŞia cŁ eĸti puternic 

ĸi cŁ eĸti gata sŁ zbori ĸi tu. Era ca o ieĸire din 

timp ĸi spaŞiu ´ntr-o lume despre care nu mai ĸtiai 

dacŁ e adevŁratŁ sau e vis. (op. cit.) Iar aceastŁ 

ñieĸire din timp ĸi spaŞiuò ne trimite cu g©ndul la 

fascinantele teorii pe aceastŁ temŁ ale savantului 

rom©n ´n materie de religii ĸi mituri, Mircea 

Eliade, scriitor ĸi eseist la fel de valoros ´n: 

Secretul doctorului Honigherger, NopŞi la 

Serampore, La ŞigŁnci, ķarpele, sau Ċncercarea 

labirintului, Trait® dôhistoire des religions, Le 

Mythe de lô®ternel retour. 
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Meandrele povestirii doamnei BuicŁ-

Buni ne conduc spre douŁ relatŁri, una mai plinŁ 

de suspans dec©t cealaltŁ, pentru cŁ are ´n sine ĸi 

germenul deznodŁm©ntului, al ´nlŁturŁrii mŁĸtii 

de ñinginerò, purtatŁ de-a lungul firului epic ĸi 

datŁ de unul din personaje. Prima relatare se 

referŁ la dorinŞa cŁpitanului de pe vas de a iniŞia 

un concurs de imaginaŞie, ´n care ñdoamna 

inginerò, adicŁ autoarea, sŁ-ĸi etaleze 

spontaneitatea, dupŁ ce ´i uluise pe cei de pe 

vapor cu erudiŞia sa literarŁ. 

Pentru frumuseŞea textului, ´l voi 

reproduce integral: ñDoamna inginer, se 

adreseazŁ mie, puteŞi sŁ ne spuneŞi pe loc o idee 

care sŁ ilustreze imaginaŞia dumneavostrŁ ĸi pe 

care sŁ o spuneŞi spontan, fŁrŁ sŁ vŁ g©ndiŞi prea 

mult, adicŁ imediat ce am ´ncetat eu ? ò ĂDa, ´i 

rŁspund. Ċmi imaginez cŁ ´n aceastŁ noapte fiica 

mea ĸi cu mine vom dormi pe acest vas ĸi vom 

simŞi mirosul apei, legŁnarea valurilor, vom privi 

cerul, luminile oraĸului, umbrele oamenilor 

merg©nd la rosturile lor. Ċmi imaginez cŁ patul va 

fi sub nivelul apei ĸi cŁ pe hublou vom vedea apa 

vŁlurind. LegŁnarea uĸoarŁ a vaporului ´mi va 

aminti de Eminescu (ĸi recit c©teva versuri din 

LuceafŁrul). MŁ va trimite g´ndul la marile 

cŁlŁtorii ´n jurul lumii. Mi s-ar pŁrea cŁ vŁd 

´ntinsul nesf©rĸit al apelor oceanelor, cŁ am 

plecat pe calea apelor ca sŁ vŁd lumea cea largŁ, 

aĸ simŞi bucuria revederii pŁm©ntuluiò. 

(...)ñApoi am creat un viu dialog cu alŞi 
cŁlŁtori ce ´nconjurau PŁm©ntul ´n acelaĸi vas cu 

mine. ķi tot depŁnam firul imaginaŞiei... ForŞa 

tinereŞii dŁdea melodie cuvintelor ĸi ´nflŁcŁrare 

ochilor. M©inile parcŁ povesteau ĸi ele. Ei mŁ 

ascultau cu încântare. Când am terminat, 

cŁpitanul a sŁrit cu vorba: ñCe v-am spus, aŞi 

vŁzut? Inginerul a adŁugat apoi: Crezi cŁ nu ai 

putea sŁ ´i oferi o astfel de noapte pe acest 

splendid vas? E riscant, dar pentru doamna 

inginer, risc.ò (op. cit.) Fraza: ñForŞa tinereŞii 

dŁdea melodie cuvintelor ĸi ´nflŁcŁrare ochilorò 

trimite la o adevŁratŁ imagine simbolistŁ , ´n care 

pictura ĸi poezia, cuvintele ĸi ochii se unesc ´ntr-

o sintezŁ muzicalŁ, amintindu-ne parcŁ de 

Verlaine: ĂDe la musique avant toute chose.ò 

ķi, continu©nd naraŞiunea, autoarea ne 

spune cŁ riscul cŁpitanului pentru a ´ndeplini 

dorinŞa doamnei Ăinginerò s-a materializat cu Ăo 

noapte rarisimŁò, dupŁ cum mŁrturiseĸte 

dumneaei: ñCŁpitanul ne-a dus pe furiĸ ´ntr-o 

cabinŁ din care vedeam ĸi auzeam clipocind apa 

prin hublou mai sus de capetele noastre. În rest, 

totul a fost aĸa cum descrisesem, poate cŁ ĸi mai 

frumos, fiindcŁ acum fantezia era liberŁ.ò  
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UrmeazŁ momentul deznodŁm©ntului, 

cerut de unul din personajele povestirii, dl. 

inginer ï cu adevŁrat inginer ï care, la masa luatŁ 

la un restaurant de l©ngŁ garŁ, unde toatŁ lumea 

s-a simŞit ´n largul sŁu, acesta o solicitŁ pe 

autoare sŁ povesteascŁ ceva Ăieĸit din comun.ò 

IatŁ textul, plin de umor, de frumuseŞe, dar ĸi 

nostalgie dupŁ fericirea lŁsatŁ ´n urmŁ ĸi intratŁ 

deja în amintire: ñInginerul ´i spune ĸefului de 

garŁ: ñVreŞi sŁ vŁ facŁ o demonstraŞie pe loc ? 

Doamna inginer, se adreseazŁ el mie, puteŞi sŁ ne 

spuneŞi ceva care sŁ fie mai ieĸit din comun ? Da, 

zic eu, acum pe loc. IatŁ ce vŁ poate amuza ĸi 

chiar surprinde: nu sunt inginer, nu vin din 

Bucureĸti ĸi nu ĸtiu nimic despre dl BuĸilŁ. Dar 

nu am apucat sŁ ´nchid bine gura, cŁ i-am ĸi vŁzut 

sŁrind ´n sus ĸi zic©nd: ñCum, cum, ce spuneŞi ? 

LuaŞi-ne mai uĸor ! Da, am continuat eu, 

vŁz©ndu-i uluiŞi, am avut o vacanŞŁ de vis, cu mai 

nimic cheltuialŁ, ´n care norocul a fost de partea 

noastrŁ, dar mai ales pentru cŁ am pomenit 

cuv©ntul fermecat BUķILŀ, cŁruia ´i rŁm©nem 

îndatorate ĸi ´i ´nchinŁm cele mai frumoase 

g©nduri ĸi mulŞumiri, precum ĸi celorlalŞi care ne-

au ajutat. De la Cluj sau din alte colŞuri ale ŞŁrii 

sau ale lumii, vŁ vom trimite ilustrate din c©nd ´n 

c©nd, ca semn de mulŞumire ĸi de preŞuire pentru 

aceastŁ excursie ieĸitŁ din comun ĸi pentru 

încrederea pe care mi-aŞi acordat-o. 

Aceste ´nt©mplŁri, oameni ĸi locuri le 

vom pŁstra sub pleoape ĸi ´n suflet pentru tot 

restul vieŞii. C©ndva, poate voi ´ncerca sŁ scriu 

mŁcar c©teva r©nduri despre aceste ´nt©mplŁri 

mai neobiĸnuite, deĸi ĸtiu cŁ niciodatŁ acestea nu 

vor putea fi la ´nŁlŞimea frumuseŞilor acestor zile. 

ñ (op. cit.) Într-un pur stil eminescian, autoarea 

leagŁ noŞiunea de ñnorocò, sub semnul cŁreia 

pune tot ĸirul de evenimente pe care le-a trŁit ´n 

deltŁ, de aceea de ñfericireò, pe care o transcrie 

cu majuscule ĸi de sintagma ñclipe de luminŁò, 

regŁsitŁ chiar ´n titlu: ñLe-am povestit apoi cu 

de-amŁnuntul tot firul ´nt©mplŁrii.  

Atunci s-a pornit veselia ĸi mai mare. 

<<Acum, le spun eu, norocul acestor zile s-a 

încheiat aici ĸi vŁ mulŞumim. PuteŞi sŁ vŁ 
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m©ndriŞi cŁ aŞi adus cu adevŁrat FERICIREA ´n 

sufletele noastre pe timp de o sŁptŁm©nŁ, cŁci un 

sejur ca acesta este irepetabil ĸi inegalabil.>>ñ 

(op.cit.) Nu trebuie sŁ neglijŁn structura 

compoziŞionalŁ a ´ntrgii povestiri; ea ´ncepe cu 

amintirile din Şara-mamŁ, Rom©nia, alcŁtuitŁ de 

Dumnezeu ñca (pe) un mŁnunchi de frumuseŞiò; 

aceste amintiri au ñ ceva ce scormone pe fundul 

sufletului ĸi re´nvie icoane ale locurilor ĸi 

oamenilorò. Partea finalŁ aduce aceleaĸi omagiu 

oamenilor care i-au arŁtat ´ncredere ĸi i-au oferit 

ajutor, de data aceasta, referindu-se strict la cei 

din Delta DunŁrii, rŁm©n©nd, aĸa cum 

mŁrturiseĸte, ño paginŁ plinŁ de luminŁ ´n viaŞa 

meaò. 

Ċn aceastŁ construcŞie concentricŁ, ´n care 

sf©rĸitul se aĸeazŁ peste ´nceput, ambele 

pŁstr©ndu-ĸi calitatea, povestirea devine 

asemenea unui album, ale cŁrei zile sufleteĸti se 

´mbibŁ de nostalgia timpului scurs, nepierdut 

´nsŁ, pentru cŁ este regŁsit ´n artŁ: ñÎn albumul 

sufletesc unde pŁstrez cele mai frumoase 

imagini, zilele din Delta DunŁrii, locurile ĸi 

oamenii ei au un spaŞiu special ĸi un parfum 

aparteò. (op.cit.)   Celelalte note de cŁlŁtorie, 

referitoare la Canada, intitulate sugestiv ĸi 

metaforic La pas prin Canada- O vacanŞŁ ´n 

Halifax, evidenŞiazŁ ´n acelaĸi stil sobru, 

obiectiv, laconic cu care ne-am obiĸnuit deja, 

frumuseŞile unui continent, unui pŁm©nt nou, 

oferite at©t de civilizaŞie, c©t ĸi de naturŁ. 

DistanŞa care separŁ cele douŁ istorisiri, atât în 

timp, c©t ĸi ´n spaŞiu, este foarte mare. 

Prima se referŁ la anii ô60,´n Rom©nia, 

Delta DunŁrii, - a doua- la anul 2017, Canada, 

Halifax...Nr. de km. este aproape 

incomensurabil. ĊnsoŞitŁ de fiica sa, dar ĸi de 

douŁ prietene de familie, Elena BuicŁ-Buni a 

pornit într-o excursie, tot de o sŁptŁm©nŁ, ´n 

Nova ScoŞie, la Halifax, capitala, pentru a 

cunoaĸte direct o serie de locuri vŁzute ´n 

fotografii. Comentariile sunt mai reŞinute, mai 

puŞin ´ntovŁrŁĸite de entuziasmul anilor ô60, 

´ntruc©t , aĸa cum mŁrturiseĸte autoarea,  ñpe 


