ORIENT ROMANESC

" Libertatea creatoare

e V_‘ ( Isi meritd viata, libertatea, acela numai ce zilnic i le
e ¢ '7 k cunoasgte neincetat. - Goethe)

= )\ SN Tendinta spre libertate este una dintre cele mai puternice
o R 2 - © . necesitati interioare ale omului, este nobild si absolut

- fireasca. In realizarea libertatii, oamenii vad sansa de a-

v

si asigura o existentd sigura si independenta, de a
2 construi o viatd de confort si fericire. Conceptul de
° 2 ,libertate” poate fi gasit in diferite epoci istorice. A
: ocupat mintea multor ganditori ai istoriei, a fost folosit
de personalitdti religioase si politice in apelurile catre
umanitate. Libertatea este un concept abstract, a carui
definitie nu este evidentd. Notiunea este in general
SN @~ asociatd cu facultatea fiintei umane care 11 permite sa
% % intreprindd sau si desfagoare o actiune dupd propria

vointa.

Din secolul al XVI11l-lea, libertatea a inceput sa fie combinata cu alte facultati sau abilitati, precum
justitia si egalitatea. Aceasta schimbare sociald a avut loc in acelasi timp cu dezvoltarea de noi
forme de organizare a societatii si aparitia unor regimuri politice nevazute anterior. O fiinta libera
nu este atasatd coercitiv de vointa celorlalti. Libertatea garanteaza respectul prin vointa individuald
si apard cd fiecare individ trebuie sa fie responsabil pentru actiunile sale. La randul sau,
libertinismul este libertate absolutd care duce la confuzie / dezordine sociald. Libertatea
individuala, pe de altd parte, trebuie protejata de stat. Nimeni nu poate Tmpiedica libertatea
altora; in caz contrar, autoritatile competente vor trebui sa actioneze pentru a pedepsi persoana
responsabild. O altd analizd a libertatii este asociatd cu subiecte psihologice sau
metafizice. Substanta libertatii, intr-un fel, nu poate fi afectata niciodatd, deoarece exista in
interiorul fiecarei persoane (a gindi sau a simti). Libertatea este un principiu esential al organizarii
noastre politice si sociale, rodul unei lungi cuceriri

Libertatea in Antichitate — “Principiul fundamental al
guvernarii democratice este libertatea. lata ce obisnuim
sa spunem, sub pretextul cd In acest singur regim am
impartasit libertatea. Se spune cd acesta este scopul
oricarei democratii. Unul dintre semnele libertatii trebuie
condus si guvernat la randul sdu. Un semn al libertatii
este sa-ti conduci propria viatd dupa cum consideri
potrivit.” (Aristotel, Politica , secolul IV 1.Hr.)

Libertatea Tn epoca lluminismului - “Prima stare pe care
omul o dobandeste prin naturad si care este considerata cea
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mai de pret dintre toate bunurile pe care le poate poseda, este starea de libertate; el nu se poate
schimba pe altul, nici nu se poate vinde, nici nu se poate pierde; pentru ca in mod firesc toti oamenii
se nasc liberi, adica nu sunt supusi puterii unui stapan si nimeni nu are dreptul de proprietate asupra
lor. In virtutea acestei stiri, toti oamenii deriva din natura insisi puterea de a face ceea ce considera
potrivit si de a dispune de actiunile si proprietatile lor dupd cum considera potrivit, cu conditia sa
nu actioneze impotriva legilor guvernului la care s-au supus”. (Jean le Rond d'Alembert si Denis
Diderot, ,, Libertatea”, Enciclopedia, 1751).

Libertatea este o notiune cheie in filozofie. Este
definita, negativ, ca absenta constrangerii; pozitiva ca
starea celui care face ceea ce vrea. Libertatea este
surprinzator un concept destul de modern, deoarece
grecii au vorbit putin despre asta, considerand ca
omul ar trebui sa reflecte mai degraba cosmosul decat
sa-si asculte propriile aspiratii. Modernii, incepand cu
Kierkegaard, apoi Heidegger si Sartre, au facut din
libertate o reflectare centrala a filozofiei, asa cum
marturisesc  celebrele citate despre libertate.
Intrebarea principala este cea a definitiei si a dovezii
libertatii, justificand ,, sentimentul viu si intern”
(Descartes) pe care il avem de a fi liberi si care se
gaseste in fiecare om. Pentru a defini libertatea, este
suficient sa se dea o descriere adecvata:

- La nivelul superior, libertatea este identificata cu
spontaneitatea tendintelor. Omul este liber atunci
cand 1isi poate realiza dorintele (Epicur). Dar unele
tendinte sunt daunatoare si noi natural luptam impotriva lor. Prin urmare, spontaneitatea nu poate
consta n ascultarea pasiunilor.

- La nivelul constiintei, libertatea este definita de posibilitatea alegerii. Pentru a exista o alegere,

e vy

- In sensul deplin, libertatea este o realizare voluntara, justificata de cel mai mare numar de motive.
Pentru ca actiunea noastrd nu este atunci doar expresia unei alegeri personale, ci a unei alegeri
capabile sa fie justificate rational in ochii tuturor. Dupa Platon si Spinoza, Kant a dat toata
amploarea rationalismului libertatii: actiunea este liberd atunci cand constiinta este determinata
,~impotriva” dorintelor sensibile, conform unui principiu rational.

- Libertatea nu este practic ceea ce facem, ci modul in care o facem. Libertatea este o atitudine a
omului care se recunoaste in viata sa, care aproba istoria lumii si a evenimentelor. Acesta este
motivul pentru care libertatea consta adesea in ,,schimbarea dorintelor cuiva decét a ordinii lumii”
(Descartes). La o astfel de conceptic (cea a stoicii) s-au intors modernii (Sartre,
Kierkegaard); omul devine liber atunci cand ia parte la evenimentele din timpul sau iar libertatea
este dovedita prin realizare, atunci cand omul isi atinge destinul lucrand in loc sa il supuna.
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Cu Spinoza, libertatea,nu este atdt de imposibil de
dobandit. Pentru a avea acces la libertate, omul trebuie
sa se determine sd actioneze si sd gandeascd. Pentru
aceasta, el trebuie sa se aplice ratiunii sale, sa decida
ce este bun si util. Cand ratiunea sa determina actiunea
sa, atunci supunerea fatd de pasiuni este redusd,
diminuatd. Libertatea este ceva de dobandit, o stare de
atins, “ceva ce trebuie cucerit de minte”.(Kant: Critica
ratiunii pure)

O idee produsd de ratiune, implicd notiunile de
responsabilitate morald, eticd, astfel incat viata
comunitatii sa fie posibild. Omul este si devine ceea
ce face, adica devine actele pe care le indeplineste si
pe care le-a ales in mod liber, deoarece nu este
determinat de orice naturd. Este absolut liber. Dar
aceastd libertate implicd urmatorul fenomen: din
moment ce este liber, alegerile sale sunt si ele libere, el
este, prin urmare, responsabil pentru ceea ce este in
fata lui si in fata altora. Existentialismul il face pe om
creatorul propriei sale existente. Dar aceasta libertate are un pret: responsabilitatea: daca omul este
liber, el este responsabil pentru actiunile sale, pentru alegerile sale. Prin urmare, aceasta impune
problema eticii, a datoriei, a limitei care nu trebuie trecutd. Prin urmare, libertatea si etica merg
impreuna: a fi liber inseamna a fi absolut responsabili pentru ceea ce suntem si ceea ce facem. Un
postulat practic care permite configurarea ideii morale, capacitatea de autodeterminare.

Intr-un eseu, Frangois Mauriac a scris: “Ce qui
s’appelle un homme fait s’obtient au prix de quelles
mutations!” Aceasta afirmatie este plinda de o
semnificatic mult mai adancid. In adevdr, omul
obisnuit cu cultura, de-a lungul evolutiei ei, a fost si
este o fiintd mutilatd, prizonierul unor principii
impuse de altii, sau sclavul unor libertati iluzorii, care
nu sunt decat tarele sale psihice.

In acceptia curenti, omul liber este acela care poate
sa-si faca viata cum doreste el. Daca a fi liber nu
inseamnd a fi supus niciunei constrangeri, libertatea
nu este incompatibili cu a fi supus legilor? Intr-
adevar, notiunea de drept nu se referda la toate
constrangerile din care nu putem scapa, indiferent
dacd aceste constrangeri sunt de naturd naturalda sau
sociala. Fiinta umana, ca fiinta naturala si ca persoand,
membru al societatii, este supusd unor influente
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externe de netrecut care exercitd un control
permanent si omniprezent asupra actiunilor sale. Cu
toate acestea, ne afirmam libertatea, o revendicam,
luptam sd o pastram. Este purd irationalitate? Exista
un determinism natural universal care face iluzorie
orice afirmare a libertatii actiunilor umane in
lume? Exista o conditionare sociald care face inutila
orice pretentie pentru libertatea individuala in
societate? Dar ce posibilitati are, in general omul
mediu, de a-si construi propria lui cale, ce directie
poate sa aleagd, care sa-1 conducd realmente spre
libertatea Iui? Tn el se pot descoperi, nemodificate,
toate pornirile cu care s-a nascut:libertatea lui poate
consta 1n a dezvolta la maximum aceste porniri.lata
oameni care se unesc intr-un strigat formidabil,
pentru a cere pamantului sau cerului libertatea de a fi
robii propriilor lor vicii, sau sclavi viciilor altora.
Libertatea inteleasa in modul acesta instinctiv devine
o autodistrugere,ea este dominatd de dezideratele

noastre, este subordonata tuturor ratacirilor, tuturor preferintelor, sentimentalismului si confuziei.
Adevarata libertate nu poate fi conditionata de nimic, nici chiar de virtugile noastre. Nici principiile
nu pot anula adevarata libertate a omului, tocmai fiindca aceasta nu depinde nici de ele, nici de
preferinte. Spinoza spunea ca libertatea nu este recompensa virtutii, c¢i virtutea insasi. Daca
activitatea noastra nu se justifica prin ea insasi, ea nu este liberd. Putem realiza lucruri marete, si
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ca sclavi, dar nu prin aceasta ne-am castigat
libertatea.

Trebuie sd intelegem prin libertate altceva decat se
intelege in mod obisnuit. Putem defini foarte general
libertatea ca momentul in care scdpam de sistemul de
conditionare a lumii in care ne aflam. Libertatea nu
este un fel de dat psihologic comun. Ca regula
generala, nu suntem in nici un fel liberi, deoarece
actiondm in conformitate atat cu criteriile reale cat si
simbolice ale lumii in care ne aflim. In opozitie cu
aceasta conceptie, care a dominat Occidentul,
Orientul si toti ascetii de pretutindeni au profesat o
mutilare tot atdt de mare a persoanei omenesti,
renuntarea la ceea ce este viatd, incercad sa
comprime, sd ignore viata. Pe de o parte, o libertate
msuficienta sau una anarhicd, daca se reduce numai
la atat, ingaduie dezvoltarea omului pe linia
deficientelor lui; pe de alta parte, tehnicile ascetice
anihileaza o fata care este tocmai viata de zi cu zi.
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In ambele cazuri ne aflim in fata unui tip de om
incomplet. Incomplet, fiindca instaureaza printr-0 lipsa
de libertate sau o libertate rau inteleasd insusi regnul
imperfectiunii. Incomplet pentru ci ucide insasi viata.In
primul caz este vorba despre un viciu dezlantuit, in al
doilea vorbim despre un viciu mort, dar odata cu viciul a
murit si virtutea. Care poate fi atunci, speranta si viitorul
nostru, omul ideal? Unde este omul? Acel tip de om
arhetipul pe care sa- l urmarim a realiza in fiecare din noi,
pe cat putem, cu toate eforturile noastre? Grecii au avut
ideea de om concretizatd in erou si intelept. Socrate si
Ahile, iatd oamenii ideali ai vechii Hellade.Inteleptul, fiind o realizare pur umani, terestra. Eroul,
tipul ideal, zeul, mai puternic decat Hercule si Ahile, dotat cu forte mult mai vaste, subordonat mai
putin contingentelor faptelor. Zeus, stapanul lumii nu era un intelept, ci un erou. El participa la
lupte si le influienta, nu dupa intelepciune ci dupa preferinte.

Occidentul a mai avut de asemenea doua tipuri ideale de
om: sfantul si eroul. Evul Mediu chiar a admirat aceste
doua tipuri atat de diferite si le-a fuzionat — cavalerul.
Ordinele cavaleresti, Tmbinau hibrid, seninatatea
sfinteniei §i impetuozitatea eroismului. Poate a fost
singura aventurd de a descoperi omul ideal complet.
Astazi omenirea nu mai are un tip de om ideal, cavalerul
si sfantul nu mai pot apargine prezentului. Singurul tip
care se mai poate impune este eroul. Dar un erou care nu
va mai fi inscris in legendele popoarelor...

In acesti oameni ideali creati in trecut vom recunoaste un element tragic, care face din viati o
drama. Sfantul paraseste provocarile vietii iar eroul, acel razboinic adevarat, ucide si este ucis.Si
am venerat cel mai mult pe cei care au murit, fie prin eroism sau prin sfinfenia lor. Cei mai straluciti
oameni sunt martiri care gi-au sacrificat viata pentru triumful unei idei sau au fost ucisi de dusmanii
lor. Este o putere neobisnuitd, o majestate in gestul lor. Aceasta reprezinta un caracter tragic, tipul
de om care a fost idealul intregii omeniri a crescut sub aripile mortii. A murit pentru o idee —
aceasta face din moarte un ideal si din viatd o povara. Grecii au avut idea de perfectiune a vietii
- dar in mod inexplicabil a fost amestecatd cu elemente
e ' ‘m ‘ confuze de moarte. Sfintii si eroii sunt exemple alese

B ale umanitatii,dar ei nu pot constitui idealul nostru de
viatd pentru fiecare dintre noi. Nu printre ei putem gasi
omul ideal care sa ajunga la plenitudinea vietii lui, Intr-
o continud crestere. Realizarea unui om obisnuit,
perfectiunea si cresterea lui trebuie sa fie naturald si in
armonie cu propria lui fiinta si natura.Idealul mortii
este o deviatie. Cultura, spunea Gugliemo Ferrero este
diminuarea sentimentului de teama. Omul care nu se
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teme este un om puternic. Libertate, putere, stiintd, nu
sunt decat trei nume ale unei aceleasi entitati:
spiritul.Cultura va impune, speram, prin luciditatea
spiritului stiintific tipul de om creator, constructorul
propriei lui fiinte, si prin aceasta, al Intregii
omeniri.Astfel se va putea realiza un alt tip de om
ideal, pe care l-a cautat omenirea si pe care l-a
exprimat in chip divers. Spiritualitate imbinatd cu
stiintd, adica un mod de depasire a mediului, un raport
intre realitatea interioara si cea exterioara. Acesta va
fi omul care constient va cauta sa se aseze deasupra
faptelor, deasupra ideilor, deasupra oricarei conditii.
Ideile ca si faptele sunt valabile atita vreme cat
functiunea lor inlesneste o amplificare si o crestere a
omului si a omenirii. Mijloacele de a indlta persoana
umana nu pot fi gasite decat printr-o dragoste de viata,
de intelegere a ei, a frumusetii, a spiritualitatii si o
vointa continua de a contribui la desavarsirea ei. Alain
Badiou, ne explica locul filosofiei in raport cu cele
patru conditii ale artei, stiintei, politicii si iubirii.

Filosofia ,, incearca sd propund o orientare in gandire, o orientare in existentd”. Augustin ne spune
in confesiunile sale: “Nu stiu eu insumi tot ceea ce sunt”. Este un adevar valabil pentru toti
oamenii. Nu cunoastem rezervorul imens de energii ascunse in strafundurile fiintei noastre si care
explorat si pus in valoare ar putea sa ne schimbe viata. Omul modern inca se crede un fel de zeu,
posesor al unor forte extraordinare, uitd ca este
plamadit si din slabiciune, ca mai are inca multe taine
de invatat. Acest decalaj intre ceea ce poate, ce face
si ce stie, este cauza tuturor dezastrelor care s-au
abatut asupra lumii. Trebuie sa recunoasca, mai are
mult de invatat, unui itinerar anevoios si foarte
nuantat pe drumul spinos al adevarului si trebuie sa
aiba un ideal pe masura puterilor sale colosale pe care
le poate atinge prin stiinta si intelepciune. Preferand
o gandire deschisa, prin acordul aspiratiilor fiintei cu
frumusetea acestui plan existential, intotdeauna va
exista o evolutie si o crestere care marcheaza etapele
unei transformadri : pentru a se construi permanent,
omul trebuie sa-si impund un efort continuu unde sa
asocieze iubirea si adevarul.

Filosoful Robert Redeker in cartea sa ,,Santinelele
umanitdtii”’, spune ca, “eroismul este un sprint,
sfintenia o cursa pe distante lungi. Nimeni nu poate
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fi eroic pe termen lung, nimeni nu poate fi sfant decat in el".
Eroismul este o fulgurare. Sfintenia un drum lung de creastd”
Aceste doud comportamente umane se reunesc prin simplul fapt ca
constituie culmile umanitatii, eroii si sfintii fiind cei mai 1nalti pe
care 1i genereaza specia noastra. Pe de o parte, ambele se disting
prin fidelitatea fata de o cerinta absoluta si prin abandonul de sine,
dezinteresul. Aceste doud trasaturi semnifica libertatea. Ce este sa
fii liber? Aceasta: sa te impotrivesti, dorintelor tale, sa ai control
asupra lor, sa le lepezi. A fi liber Inseamna a renunta la sine pentru
a se supune la ceea ce ne inaltd, ne creste, a se sacrifica la ceea ce
nu este doar individual. A fi liber, practic, inseamna a fi capabil sa
scapi de sinele egoist, cel pe care Pascal il condamna. Sfantul si
eroul sunt prototipurile libertatii. Pe de altd parte, ambii isi inscriu
sacrificiul intr-un lant transistoric, cu alte cuvinte o traditie. Lantul
acesta din cand in cand alcatuieste 0 poveste.

Un mare ideal, chiar daca nu
poate fi atins complet niciodatd, este necesar omului. Este
preferabil un om cu un ideal grandios decat un om incadrat
ntr-o certitudine comoda. Un asemenea ideal are urmari mult
mai importante n viata noastra decat au faptele imediate.
Ceea ce ne-a lipsit nu au fost idealurile ci grandoarea,
profunzimea acestor idealuri. De fapt suntem atat cat voim sa
fim, nu ne imaginam intr-un mod constructiv ceea ce putem
fi. De aceea vegetam, prizonieri ai unei vieti inconstiente.
Venim in lume prin umanitate, traim prin ea, avem datoria sa
o intelegem, functia ei, sd o respectdm si eventual sd o
imbundtatim, sa o infrumusetdm. Omul are posibilitatea prin
libertatea spiritului, care este puterea lui, sd-si dobandeasca un loc important in Univers putand sa-
siconstruiasca o existenta mult mai ampla, mai semnificativa in armonie cu natura. El poate deveni
un creator care se construieste pe sine si apoi creeaza lumea in jurul sau. Omul creator, Homo
creator, iata un ideal maret. Fiecare Om este chemat sa se creeze
singur, prin libertatea lui. Bergson a vorbit despre o evolutie
creatoare, despre o libertate creatoare. Semnificatia existentei
unui om fiind imaginea operei create. Omul liber in interiorul lui
isi construieste propria existentd, functia lui in Univers. Prin
faptele lui construieste destinul, isi creeaza destinul. Important nu
este numai sa fii liber, ci ca aceasta libertate sa fie creatoare
pentru tine si pentru toti, sa-ti atribuie un rol functional in intreg
mecanismul existentei. Acest ideal nu poate fi intrevazut decat pe
marile culmi, acolo unde Omul se intalneste cu Cerul. De mii de
ani, omul si-a cautat destinul in astre, s-a amagit cu tot felul de
interpretari.
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Este convins ca pozitia planetelor si a constelatiilor in
momentul nagterii ne determind personalitatea si
destinul. Astrologia sustine ca relationeazd omul cu
asa-numitul sdu cer nativ. Astrologia nu este o artd
divinatorie, ci o disciplina ale carei reguli sunt aplicate
Cu respect pentru cunostintele traditionale. De ce ne-ar
influenta? Pentru ca traim Intr-un univers care vibreaza
constant, ne spune astrologul. Toatd materia creatda
vibreaza, fie ea foarte densa sau eterica.Prin urmare,
fiecare planeta din sistemul nostru solar este un
organism viu care emite valuri pe care le primim. De
fapt, trdim intr-o lume a vibratiilor.Deci sunt multi care
cautd sd-si cunoasca drumul in interpretarea pozitiei
astrelor.

Intre soartd st libertate, insd, oamenii nu au putut
niciodatd sa aleaga: le-au tinut intotdeauna laolalta.
Acesta este, fara indoiala, cel mai profund mister al
umanitatii, este sursa durerii sale care revine
permanent. Multi, de asemenea cred ca viata noastra
depinde de noi, dar se pare ca duce la un rezultat
prestabilit. Fatalismul, a spus Alain, este aceasta
predispozitie de a crede ca tot ceea ce se va intampla in
lume este scris sau prezis.

Destinul, un “chip” care nu poate fi vazut tocmai pentru ca este dublu si ambiguu iar contradictia
umand se reflectd pe deplin 1n el. Toata viata noastra este explicatd de o putere externa care ne
indreaptd acolo unde vrea. Omul destinului nu cautd sd se cunoasca pe sine Insusi: nu este
important pentru el sa inteleaga ce este, ci sa aiba un presentiment a ceea ce i se va intampla. lar
lucrarile care trateaza acest subiect ne fascineaza de parcd am gasi acolo, cheia universului, solutia
propriului nostru mister.

Soarta este consideratd mai presus de toate ca fiind exterioara, impusa de natura.A crede in destin
inseamna a crede intr-0 forta irezistibila care va rasturna toate obstacolele: omul destinului isi
legitimeaza toate actele, deoarece acestea i se par a fi parte a unui Intreg necesar, a unui fel de
totalitate, a unui sistem absolut al carui servitor este.

Insa tot atat de bine, omul ar putea sa-1 citeasca in adancul lui, pentru ca destinul lui este ceea ce
inseamna el in lume. Este o situatie paradoxald de a nu vedea direct, ci oglindit in altceva. $i
culmea, oglinda in care s-a cautat a fost cerul instelat. Si intorcandu-ne tot la Bergson, sa ne
amintim ce spune: “Pentru a sonda misterul adancimilor, trebuie, uneori, sa scrutezi indlfimile;
focul din centrul pdmantului nu apare decat pe varfurile vulcanilor”. Atat cat ne sunt accesibile
culmile, atat putem privi mai mult adancul fiintei noastre. Ne dam seama ca a sonda abisul
existentei noastre si a avea viziunea marilor ndltimi, este unul si acelasi lucru. Multi spun ca
libertatea creativa este, prin definitie, in afara timpului. Ca aceasta constd dintr-o dispozitie a
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noastrd, dobanditd, pentru ca a fost construitd, o
dispozitie de a articula instantele singularitatii
noastre cu cele ale colectivului.

Tntr-un context in care libertatea creativa isi asuma
traditia neintrand niciodatd in contradictie cu stiinta,
putem prezinta o filozofie spirituala care poate
raspunde dorintei profunde de transcendenta dar si de
intelegere a actiunilor noastre constientizand limitele
cunoasterii si simgind o sete de infinit. $i ce s-ar
intampla daca stiinta si spiritualitatea, aceasta
dualitate ar fi cheia pentru a trai liber si constient de
rolul si puterea noastra in toate circumstantele? Liber
de limitele noastre interne si externe, liber de o
societate in care nu ne recunoastem pe noi insine si
cu dorinta de a construi o lume mai umana, liber de a
se crea pe sine, liber de a gandi pentru noi Insine,
liber de a ne exprima sincer, liber de fii binevoitori si Intelegatori. Liber sa fim noi insine pana la
urma, sa ne recucereasca adevarata noastra natura.

Suflet si trup, materie si spirit. Sa analizdm relatia dintre aceste dimensiuni care ne constituie
paradoxal. Sunt opuse, paralele, complementare, subordonate? Cum ne duc de la exterioritatea
corpurilor la interioritatea ,,eu”, a constiintei personale. Cum radiaza aceasta interioritate n
comuniune §i respect pentru natura care ne inconjoara? Cum se manifesta astfel, mai bine decat
printr-o definitic abstractd, un sentiment al relatiei dintre suflet si trup, si cum se imbind cu
libertatea noastra creatoare? Sa ne intelegem ,,mediu interior”, nu doar interioritate materiala, ci si
acel ,,interior” care este o intensitate a gandirii, generator de energie,0 prezenta continud in
momente succesive - sau mai degraba o constanta
a sinelui care constituie insdsi durata experientei
temporale. Sa fim constienti de timpul care este
tesut din interiorul constiintei prin retinerea
trecutului si anticipare a viitorului (ceea ce
Bergson descrie ca ,,0 punte aruncatd intre trecut
si viitor” si care este constiinta insdsi). $1 prin
fnserarea unor scopuri umane, prin energia
vointei, a libertatii creatoare sa ne construim
viitorul. Adica sd intelegem Insdsi miscarea vietii
utilizdnd inteligenta si spiritul,sd intelegem
dimensiunea noastra, materiala si spirituald, asa
cum se manifesta in relatia suflet / om.

Anca Cheaito
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Interviu - Excelenta Sa Domnul Ambasador

Radu Catalin MARDARE

Ambasadorul Romaniei in Republica Libaneza

ORIENT ROMANESC: - Excelenta, domnule ambasador Radu Catalin Mardare,va multumesc
foarte mult, ca ati acceptat aceasta invitatie de a ne acorda un interviu. Este 0 mare onoare
pentru revista noastrd, revista comunitatii romdnesti din regiune i imi permit in numele tuturor
romanilor din Liban sa va urez un calduros bine afi venit in tara cedrilor. Dle ambasador, dupa
doar cateva luni petrecute la Beirut, bineingeles si in conditiile impuse de pandemie, cum
percepeti, la prima vedere, Libanul?

RADU CATALIN MARDARE: - Stimatid doamna profesoara, va multumesc si va spun si eu,
cu aceeasi caldura, bun gasit dumneavoastrd, membrilor comunitatii romanesti si familiilor lor.
Cunoasterea nemijlocita a tarii, a locurilor si oamenilor este foarte anevoioasa 1n conditiile actuale,
cu atat mai mult in timpul scurt pe care l-am avut pana acum. Cele cateva craimpeie de munte, de
mare si din capitala Beirut pe care le-am putut vedea, imi confirma ceea ce stiam din lecturi, din
imagini si din cele povestite de oameni care au fost aici si au indragit Libanul, este o tard foarte

frumoasa, pe care astept cu nerdbdare s o cunosc in profunzime, cu oamenii, cu istoria si
fascinanta sa cultura.
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ORIENT ROMANESC: - Cum apreciati evolutia relatiilor dintre Romdnia si Liban, de cind
acestea au fost initiate pana la momentul actual?

RADU CATALIN MARDARE: - Anul trecut am aniversat 55 de ani de la stabilirea relatiilor
diplomatice dintre tarile noastre. S-a consolidat, in timp, o relatie constructiva si un parteneriat
previzibil, pragmatic, care functioneaza bine, de altfel, si in cadrul organizatiilor internationale.
Din punctul de vedere al cooperarii economice, Libanul are pentru noi o importanta deosebita, prin
schimburile comerciale bilaterale, dar si ca punte de legatura cu alte tari arabe, in special din zona
Golfului. Trebuie mentionat si faptul ca Libanul ocupa primul loc intre investitorii arabi din
Romania. Comunitatea libaneza de la noi, ca si semnificativa prezenta roméneascd din Liban, is1
aduc o substantiala contributie la dezvoltarea legaturilor noastre. Au luat amploare, de-a lungul
timpului, si schimburile culturale si cooperarea in domeniul educatiei. Un numdr mare de libanezi
si-au facut studiile si s-au format profesional in universitdtile romanesti s1 multi tineri de aici
continua sd urmeze cursurile institutiilor de Invatdmant superior din Roménia. Am reusit, in timpul
scurt avut pana acum, sa am un prim contact cu “Asociatia Romania Levant” si sa cunosc pe cativa
dintre reprezentantii “Asociatiei Absolventilor Universitatilor si Institutelor din Romania”,
constituita aici in anul 1997. Am fost profund impresionat de trainicia legaturilor lor de suflet cu
tara noastra, de caldura sentimentelor si de limba romana pe care continua s-o vorbeasca, toti, atat
de bine.

ORIENT ROMANESC: - Pe plan politic si socio-economic, care este impresia dvs despre
situatia pe care o traverseaza astazi Libanul?

RADU CATALIN MARDARE: - Libanul parcurge una dintre cele mai dificile perioade din
intrega sa existentd, cu sigurantd cea mai grea pe timp de pace. Criza este profunda, in toate
dimensiunile sale, politica, sociald, economica, financiara. Tragedia provocata de explozia din luna
august a anului trecut, efectele pandemiei, au agravat si mai mult situatia care ar fi fost, oricum,
foarte complicata. Puterea de cumparare s-a prabusit in decurs de doar cateva luni, astfel ca o mare
parte a populatiei a ajuns sd intampine greutati enorme in a-si asigura cele necesare traiului.
Consider ca fortele politice trebuie sa continue dialogul si sd giseasca in cel mai scurt timp solutia
pentru formarea unui guvern, pe care sd-l sustind in vederea aplicarii reformelor necesare si
asteptate de societatea libaneza si de partenerii internationali.

ORIENT ROMANESC: - Domnule ambasador, de ce ati ales o cariera diplomatica? Care a
fost motivatia dvs. de a deveni diplomat?

RADU CATALIN MARDARE: - Au fost, pe de o parte, atractia pentru aceasti carier, dorinta
de a-mi pune in valoare cele invatate in timp, experienta si abilitatile de comunicare dobandite
intr-un parcurs profesional destul de divers, care a inclus componenta parlamentara a politicii
externe si a diplomatiei, din interactiunea indelungata cu oamenii, cu publicul si, pe de alta parte,
increderea ca pot continua sa invat cat mai mult pentru a lucra intr-un domeniu care presupune
performantd In promovarea intereselor Romaniei si in asistenta acordata concetatenilor nostri,
uneori in cele mai dificile situatii.

ORIENT ROMANESC: - Care este definitia dvs. personald a acestei profesii?
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RADU CATALIN MARDARE: - Alegand una dintre numeroasele definitii, as spune ci este
un mijloc de aplicare a politicii externe, de realizare a cooperarii dintre state si de reglementare
pe cale pasnica a diferendelor.

ORIENT ROMANESC: - Ce anume va da satisfactie sau diplomatia inseamnd mai mult
sacrificii, renuntare?

RADU CATALIN MARDARE: - Satisfactiile vin din succesul unei actiuni de promovare a
Romaniei, al unui eveniment de diplomatie culturald sau economicd, din reusita unei activitati
alaturi de comunitatea romaneasca, de prieteni ai tarii noastre, din parcurgerea unei etape
importante pentru indeplinirea unui obiectiv, sau din simplul fapt ca ai reusit sa ajuti un om care
avea nevoie de sprijinul misiunii diplomatice. Aceste satisfactii presupun de reguld munca,
dedicatie, iar uneori sacrificii sau renuntare, ca in orice profesie, de altfel.

ORIENT ROMANESC: - Se spune cd diplomatia este speciald, fiind o profesie a noilor
inceputuri, o profesie care necesita un nivel intelectual, cultural §i profesional impecabil, o
profesie mai deosebita, dedicata totalmente construirii unei lumi mai bune §i mai drepte. Ce
personalitati sau scoli de gandire v-au influentat cariera profesionala?

RADU CATALIN MARDARE: - Parcurgind istoria diplomatiei romanesti gasim, in fiecare
epoca, exemple de diplomati care ne pot fi modele si surse de inspiratie.

Din perioada revolutiei din 1848, a Unirii Principatelor, in 1859, odatd cu crearea si consolidarea
institutiilor statului modern (Ministerul Afacerilor Externe a fost infiintat in 1862), in Romania a
inceput formarea unui serviciu diplomatic matur si eficient. Din acele timpuri pot fi amintite
personalitati ca Ion Ghica, Dumitru Bratianu, Nicolae Bélcescu, sau Costache Negri. Lui Mihail
Kogalniceanu, ministru de externe in perioada Razboiului de Independenta, i-au urmat alte
personalitati, cum ar fi lon C. Bratianu si Dimitrie Sturdza, apoi Emanoil Porumbaru, la momentul
intrdrii tarii In Primul Razboi Mondial. Corpul diplomatic roman a luat parte la complicatele
negocieri de dupa razboi, printre figurile proeminente numarandu-se Take lonescu, I. Gh. Duca,
iar la negocierile si la semnarea celei de-a doua conventii care a reglementat regimul stramtorilor
Bosfor si Dardanele, prevazand totodata libera navigatie in interesul statelor dunarene, delegatia
Roméniei a fost condusa de remarcabilul diplomat Nicolae Titulescu, ministru de externe in
perioada 1932-1936. Diplomatia romana si-a intensificat eforturile in lunile premergatoare
izbucnirii celui de-Al Doilea Rdzboi Mondial si ag aminti din acel timp personalitatea marcanta a
lui Grigore Gafencu. Dupa instaurarea regimului comunist, a urmat o perioadd de izolare
diplomatica aproape completd, insa dupa disparitia lui Stalin, conducerea de la Bucuresti a actionat
rapid pentru normalizarea relatiilor cu Iugoslavia, apoi restabilirea contactelor cu Occidentul —
diplomatia romaneasca urma sa-si construiasca propriul sau drum.

Dupa 1989, Romania a fost pusa in fata unor imense provocari, iar politica externd a continut, in
conditiile schimbarii ideologice majore, atat elemente de continuitate, cat si de transformare
profundd. La indeplinirea marilor obiective, integrarea in NATO si aderarea la Uniunea
Europeana, diplomatia romana si-a adus o contributie majora.
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Membrii corpului diplomatic au depus eforturi considerabile pentru a convinge partenerii
occidentali de capacitatea statului nostru de a face fata cu succes conditiei de membru deplin al
aliantei transatlantice, iar integrarea Romaniei intr-o uniune economica si politica, aflatd ea insasi
intr-un proces de definire a propriilor elemente institutionale, procedurale si juridice, a reprezentat
una dintre cele mai dificile si complexe sarcini pentru politica externd romaneasca post-
decembristd. Romania se poate mandri si in prezent cu un corp profesional de inalt nivel, cu
diplomati de exceptie. Vedem din ce in ce mai multi diplomati romani a caror valoare este
recunoscutd prin pozitiile foarte importante pe care le dobandesc in structurile Uniunii Europene,
ale NATO si 1n alte institutii si organizatii intrenationale. Toti acestia sunt adevarate modele pentru
noi si in special pentru tinerii care se formeaza in acest domeniu.

ORIENT ROMANESC: - A existat vreun eveniment sau intalnire care v-a marcat in mod
special in cariera dvs. de diplomat?

RADU CATALIN MARDARE: - Am avut sansa de a intlni, in cadrul unor reuniuni sau vizite
oficiale, sefi de stat, de guvern, ministri de externe, dar cel mai mult m-au marcat ocaziile, deloc

putine, de a intdlni diplomati de exceptie, si strdini, dar in principal din corpul diplomatic
romanesc. Astfel de momente si-au pus amprenta cea mai puternica asupra formarii mele.

ORIENT ROMANESC: - Claude Martin fost ambassador al Frantei in China in cartea sa de
memorii ne spune ca “diplomatia nu este un dineu de gala”. Ne aflam intr-0 lume Tn schimbare
care se pare, necesitda noi forme de diplomatie. Care sunt functiile si metodele diplomatiei in
lumea de astazi?

RADU CATALIN MARDARE: - Nu, nu este un dineu de gald, asa cum poate parea. Pentru o
reprezentare diplomatica la nivelul exigentelor noastre, este nevoie de munca, studiu, atentie si o
pregatire minutioasd a tuturor actiunilor sau evenimentelor pe care le organizdm, sau la care
participam ca invitati. Functiile diplomatiei ar fi aceea de reprezentare, de protectie, de informare
si de negociere. In ce priveste metodele din lumea de azi, as spune ci noua diplomatie este bazati,
mai mult decét in trecut, pe conferinte si reuniuni internationale si ca vedem un rol crescut al
opiniei publice, al societatii civile. De asemenea, statele 1si promoveaza din ce in ce mai mult
obiectivele printr-o diplomatie comuna, in cadrul diverselor structuri de state. Sefii de stat si de
guvern au un rol deosebit de activ in diplomatie si totodatd sunt intr-o continud dezvoltare
mijloacele mai noi de promovare a intereselor prioritare, cum ar fi diplomatia economica, militara,
parlamentard, iar personalitdtile din domeniul culturii, din lumea sportului, au capatat, de
asemenea, un rol foarte important.

ORIENT ROMANESC: - Cum aratd o zi din activitatea dumneavoastra la Ambasada
Romaniei din Beirut?

RADU CATALIN MARDARE: - O zi de lucru incepe de reguld cu lectura presei, cu verificarea
corespondentei, pentru a md pune la curent cu cele mai recente evenimente, cu ultimele stiri din
Liban, din regiune, din Romania si din lume. Sunt apoi chestiunile administrative, discutiile cu
colegii, planificarea si pregatirea activitdtilor viitoare.

13



ORIENT ROMANESC

Printre activitatile obisnuite existd vizite, intdlniri cu reprezentanti ai autoritatilor, ai societatii
civile, ai mediului academic, economic, cu oficiali si diplomati, participarea la diverse evenimente.
Si o componentda deosebit de importantd, pe care vreau s-0 scot in relief, este dialogul cu
comunitatea romaneascd de aici. Toatd aceastd parte a activitatii, care presupune interactiunea cu
exteriorul misiunii, este afectatd de specificul perioadei, al realitatii in care traim de mai bine de
un an, cu restrictiile si cu masurile stricte de protectie pe care trebue sa le respectam. Intalnirile,
reuniunile, evenimentele au loc, aproape exclusiv, in forma virtuald, prin intermediul internetului.

ORIENT ROMANESC: - Cultura este din ce in ce mai recunoscutd in relatiile diplomatice ca
o ,.forta usoara” datorita capacitatii sale de a stabili relatii si contacte, inclusiv cu tari terte in
care ,,politicile dure” nu au avut succes. Este recunoscutd ca un element cu o capacitate
puternica de a consolida politica externa prin incurajarea dialogului cultural international, a
diversitatii si a durabilitatii. Dumneavoastra credeti in aceasta forta?

RADU CATALIN MARDARE: - Cred cu tirie in importanta diplomatiei culturale, 1i putem
spune si ,fortd usoard”, dar ponderea, ,greutatea” ei este extraordinard in lumea de azi.
Promovarea imaginii tarii este pentru noi, $i nu numai, o componenta de maxima importantd a
activitdtii diplomatice si vedem ca personalitdtile de seama, performantele lor, participarea la
festivaluri, premiile obtinute, recunoasterea internationald, fie ca e vorba de film, picturd, muzica,
literatura, teatru etc aduc un prestigiu imens Romanei.

ORIENT ROMANESC: - Cine sunt actorii si care este structura ,, masinii diplomatice
culturale romdnesti” destinata promovarii imaginii tarii noastre pe scena internationala?

RADU CATALIN MARDARE: - La cele de mai sus as adiuga faptul ¢4, pe langa marii artisti,
vedetele consacrate, cu performantele lor de varf, actori importanti ai diplomatiei prin cultura, cu
o contributie Insemnata sunt artistii, profesionisti sau amatori, care participa la schimburi culturale,
festivaluri, isi prezinta creatiile In expozitii, prezinta spectacole, ansamblurile folclorice, ca sd dau
un exemplu, care aratd lumii frumusetea cantecului, dansului, a costumelor si traditiilor, cu totii
proiecteaza, de asemena, imaginea Romaniei asa cum ne dorim sa fie cunoscuta in lume. Si, daca
vorbim de ,structura unei masinarii diplomatice culturale romanesti” trebuie amintiti si cei care
fac posibile evenimentele culturale, oameni si institutii - ministere, institutele culturale roméane,
autoritati locale sau diplomati.

ORIENT ROMANESC: - Situarea tarii noastre intre Orient si Occident defineste principalele
caracteristici care particularizeaza cultura romdna, individualizeaza mentalitatea poporului
si determina specificul national. Influentele noastre culturale au parcurs diferite momente si au
apelat la diferite registre de interpretare: raddcinile noastre culturale au fost plasate in
continuitatea Orientului. Credefi ca putem vorbi despre o afinitate intre cele doua tari si cele doua
popoare, intre Romania §i Liban?

RADU CATALIN MARDARE: - Existi cu certitudine afinititi, radacinile culturale isi au partile
lor comune, ma refer la amprenta puternica a vechilor mari civilizatii, cea greaca si cea romand, a
celei bizantine, dar si influenta pe care a exercitat-o imperiul otoman in aceastd parte de lume in
care ne aflam, la o distantd geograficd relativ mica, si Romania si Libanul. Ambele popoare au
dus, de-a lungul veacurilor, o lupta neobosita pentru libertate, independentd, unitate, pentru
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afirmarea propriei identitati. Spiritul tolerant, ospitalitatea, ar putea fi exemple de trasdturi comune
si, nu 1n ultimul rand, apartenenta la comunitatea internationald a francofoniei, ambele tari avand
puternice legaturi istorice si culturale cu Franta.

ORIENT ROMANESC: - Cdnd spuneti Romdnia, la ce vi ganditi prima data?

RADU CATALIN MARDARE: - La locurile unde am copilarit, la parinti, la mirosurile si
gusturile din bucdtéria bunicii, la toti cei din familia mea, la scoala, la prietenii de-atunci si de mai
tarziu... Imagini din vacantele la mare, la munte, toate acestea si multe altele imi vin cu repeziciune
n minte...

ORIENT ROMANESC: - Pentru final vi rog si transmiteti un génd pentru romdnii din Liban.

RADU CATALIN MARDARE;: - As vrea sd li se implineasca ceea ce si-au dorit, ce au visat,
atunci cand au ales sa trdiascd in tara aceasta atat de frumoasa, sa strabatd cu bine perioada de
greutdti si lipsuri si sa se poatd bucura cat mai curand de intoarcerea vremurilor bune, la viata
linistita si la bunastarea pe care oamenii de aici le-au cunoscut in anii din urma. Sa fie buni cetéteni
ai acestei tari si sa pastreze totodatd legatura stransa cu Romania, patria parintilor, a bunicilor, si
mai ales sa nu-i lipseasca pe copii de un bun de pret, limba maternd, limba romana, de amintirile
din copilarie ale lui Ion Creangd, de basmele lui Petre Ispirescu, de poeziile lui Cosbuc,
Toparceanu si Eminescu.

ORIENT ROMANESC: - Excelenta, domnule ambasador, va multumim pentru timpul acordat
acestui interviu in exclusivitate pentru revista noastra.

Anca Cheaito, Beirut, 2021
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Valorificarea identitatii culturale romanesti in UE

Consider ca tema abordatd in acest eseu este importanta, deoarece isi propune redefinirea
identitatii, evidentierea traditiei culturii poporului romén in conjunctura culturii europene printr-
un proces de autoevaluare. Scopul lucrarii este de a oferi o viziune proprie, constientd, practica,
referitoare la cultura romaneasca si cultura europeand prin prezentarea nevoilor ce schimba
paradigmele culturale, alcatuind un lan{ evolutiv. Spatiul european trebuie inteles ca un loc al
intélnirilor rodnice dintre diverse culturi.

Atéat cultura, componenta spirituala, cét si civilizatia, componenta materiald a unei societati, au
fost studiate in procesul de integrare, identitate si diferentiere culturala, globalizare. Astfel, eseul
este plasat in context european, fiind o contributie la reconsiderarea si redefinirea culturii
romanesti in familia europeana. Intr-o lume a globalizirii culturale este necesara racordarea si
promovarea permanentd a valorilor, ideilor si culturii romanesti la cultura europeand. Odata cu
aderarea la Uniunea Europeand, in anul 2007, au urmat angajamente ce au dus la interpretari
disjunctive, integrarea europeana fiind socotitd compatibild cu promovarea valorilor nationale.
Cultura romaneasca actuald, in contextul european, se poate studia numai luand in calcul idei,
miscari spirituale, operele unor autori de referintd pentru spatiul european si romanesc, sisteme de
gandire. Valorile materiale, spirituale, instrumentale si simbolice care constituie depozitul cultural
al poporului nostru, memoria istorica, interioara, afectiva, psihologica a acestuia sunt de o
importantd deosebita. Prin operele lor, numerosi creatori au expus si transmis propriile idei catre
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generatii la rand, constituind identitatea nationala care, 1n viziunea mea, ar trebui faicutd cunoscuta
tuturor cetatenilor europeni.

Insistand pe denotatia culturii si identitatea unui popor, Alexandru Paleologu considera protejarea
culturii fiind “la fel de importanta ca apararea teritoriului national”. In timp ce sistemele economice
si politice evolueaza spre integrare, imprumutul si interferenta culturala se multiplica.

Uniunea Europeana este o comunitate de civilizatii distincte, conservand elemente comune de
cultura, cutuma, limba, credintd. Dincolo de diferentele culturilor tarilor membre, pluralismul
cultural european protejeaza diversitatea si incurajeazd dialogul dintre acestea, contribuind la
inavutirea experientei umane. Prin politica sa culturald, UE promoveaza cooperarea interculturala,
valorificarea patrimoniului national si european, expunerea acestuia publicului larg. In acest sens,
cred cd Romania are cu ce se mandri, avand in vedere multitudinea si varietatea valorilor,
traditiilor, personalitatilor culturale marcante.

Diversitatea cresterii Uniunii Europene este consideratd a reprezenta un avantaj, nu o amenintare
sau o problema. Jan Figel’, fostul comisar european pentru educatie, formare si culturd, afirma clar
ca "provocarea fundamentala a procesului de integrare este, de fapt, modul de a pastra identitatea
culturald distinctd in timp ce se afld in dezvoltare o societate multiculturald".*

Avand influente slave, balcanice si bizantine, Romania, tara ce a avut de suferit in urma
instaurarii regimului comunist, prin experienta culturala diversificata, civilizatie, particularitagile
sale de neconfundat, ofera exemple de necontestata specificitate culturala nationala intregii lumi
europene contemporane. Cred ca, uneori, cultura romaneasca este neindreptatita, deoarece este
considerata a fi rezultanta unui proces de plagiat, cu greu suprimand decalajul existent, ceea ce nu
poate fi decat o drama. Pe de alta parte, Insa, in chip firesc si eclatant, sunt esentiale contributiile
unor nume ilustre precum: G. Enescu, T.Maiorescu, M. Eliade, M. Eminescu, C. Brancusi, D.
Gusti, E.Ionescu si multi altii ce au reprezentat cu succes Romania, ducand mai departe opera lor,
chiar si pe alte continente, fara discontinuitati, avand un parcurs sinuos dar, in cele din urma,
triumfator, iar “destinul lor individual semnifica, prevesteste si infaptuieste intrarea spiritului
romdnesc in circuitul valorilor europene si universale”. Probabil nu la fel de mult cunoscut
cetatenilor, curentul avagardist european este dator, ntr-o mare masura, artistilor de origine
romanad, doctrinarului dadaismului- Tristan Tzara, intemeind o intreagd manifestare ce are notabile
prioritati si rezonante europene. Inca un motiv de mandrie, nu-i asa?

Intr-o perioadd in care comunicarea dintre cetiteni s-a intensificat, pe fondul unei
redimensiondri a uniunii din punct de vedere social si economic, culturile nationale au o deschidere
fireasca spre schimbul de valori cu alte culturi, spre dialog si recunoastere europeana.

Pe plan international, dezbaterile cu privire la instrumentalizarea institutiilor culturale, a
programelor culturale si a politicilor culturale sunt, in ultimii ani, din ce in ce mai prezente.

L+** The European policy of education and culture: its contribution to the success of the Lisbon Strategy — the role
of regions and cities, disponibil la: http://cor.europa.eu/en/documentation/brochures/Documents/acbcd50f-356-
4f62-a739-e82e98be8df2.pdf , accesat la 10.05.2015.

2 Zamfirescu Dan, Cultura romdnd, o mare culturd cu destin universal, Editura Roza Vanturilor, Bucuresti, 1996, p.
22.
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Prin Hotararea Guvernului nr.90/2010 privind organizarea si functionarea ministerului culturii,
sectorul culturii este un instrument important pentru coeziunea sociald si este un factor de
dezvoltare sociald si comunitara, contribuind la eliminarea tensiunilor si excluziunii sociale prin
dialogul intercultural si promovarea diversitatii culturale.

Pentru a se formula o strategie si o politica culturald specifica, in concordanta cu necesitatile
proprii, trebuie gasite solutii in ceea ce priveste realizarea unui climat cultural ce poate promova
dialogul intre colectivitati, tolerarea si sustinerea diversitatii de practici si expresii culturale.
Identificarea componentelor strategice ce repozitioneaza cultura, transferand-o de la periferie spre
centrul preocuparilor, ca parte a stradaniilor de dezvoltare durabilad si coeziune sociald este, de
asemenea, importanta.

Imi doresc readucerea in actualitate si promovarea pe o scara larga a activitatilor unor ganditori
romani elitisti in cadrul colectivitatii europene referitoare la definirea natiunii si a culturii
romanesti, edificind imaginea Romaniei si a romanilor in Uniunea Europeand, oferind noi
perspective, oportunitati si, mai ales, conturand locul pe care il ocupam in acest spatiu. Visez la o
afirmare a identitatii culturale nationale pentru ca stiu ca avem extrem de mult potential, pe care
trebuie doar sa il valorificam!

Bibliografie :

1. Zamfirescu Dan, Cultura romdna, o mare cultura cu destin universal, Editura Roza Vanturilor,
Bucuresti, 1996.

2. *** The European policy of education and culture: its contribution to the success of the Lisbon
Strategy — the role of regions and cities, disponibil la:
http://cor.europa.eu/en/documentation/brochures/Documents/acbcd50f-35f6-4f62-a739-
£82e98be8df2.pdf , accesat la 10.05.2015.

3. ***Hotararea nr. 90 din 10 februarie 2010 privind organizarea si functionarea Ministerului

Culturii.
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150 de ani de la nasterea lui
Nicolae Iorga, istoric si om politic roman

Cel mai mare istoric si savant al
Romaniei

"Viata nu inseamna a trai ci a s§ti pentru ce traiesti."
(Nicolae lorga)

Nicolae lorga (n.5 iunie 1871 Botosani - d.27 noiembrie
1940 Strejnic, Prahova) a fost un istoric, critic literar,
documentalist, dramaturg, poet, encyclopedist, memorialist,
parlamentar, prim-ministru, profesor universitar si
academician roman. Este cunoscut n lume
ca medievist, bizantinist, romanist, slavist, istoric al
artelor si filosof al istoriei. lorga este cel mai prolific istoric
al romanilor, autor a numeroase sinteze, culminate cu Istoria
Romanilor in 10 volume, pentru care a fost numit pe buna

dreptate cel mai mare istoric si savant al Romaniei din toate timpurile. Nicolae lorga a fost
profesor universitar al Facultatii de istorie a Universitatii din Bucuresti, istoric, academician la
doar 39 de ani, fondatorul si director al Scolii Romane din Paris. A editat si a condus
numeroase ziare si reviste. Un adevarat carturar, un spirit encyclopedist, un nume care nu mai are
nevoie de aproape nici o prezentare, cu studii la Iasi, Leipzig, Berlin, Paris. La lasi a absolvit
Universitatea Intr-un singur an cu diploma "Magna cum laudae”. In anii studentiei s-a Tntalnit cu
Alexandru Ioan Cuza, cu care a fost legat cu o relatie de prietenie pentru tot restul vietii. A facut

ISTORIA
ROMANILOR

SUA

CIVILISATIEI LOR

N. IORGA

TRADUCERE DIN LIMBA FRANCESA

ox
AL. LASCAROV ~-MOLDOVANU

BUCURESTI

Editura Fundatiei ,Ferdinand I-iu*
3 1029

Aura Manole, Beirut,2021

parte din cercul privat de prieteni ai tanarului rege
Ferdinand si a fost considerat tutore spiritual al printului
Carol, viitorul Rege Carol al ll-lea. Tn 1911 a devenit
membru al Academiei Romane. Tot in acel an a scris opera
“Istoria lui Mihai Viteazu”. S-a apropiat de Partidul
National Roman condus de Iuliu Maniu si a fost unul dintre
sustinatorii revenirii lui Carol al II-lea. S-a ambitionat nu
doar sa scrie istorie, ci sa si faca istorie. A initiat campanii
pentru a apdra cultura Romaniei, a jucat In primele decenii
ale secolului XX, ,,rolul lui Voltaire” asa cum a spus George
Calinescu. La cererea lui Carol al Il-lea, n aprilie 1931,
lorga a devenit prim-ministru al Romaniei. In 1938, dupa
instaurarea regimului autoritar al lui Carol al 11-lea, Nicolae
lorga a fost numit consilier regal. Nicolae lorga a avut un
sfarsit tragic in 27 noiembrie 1940, in timp ce lucra la Istoria
Universala,
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Biblioteci din Romania

B'BUOTECA In fiecare an, marcam la 23 aprilie Ziua Internationala a cartii si
a drepturilor de autor si Ziua Bibliotecarului. De-a lungul
timpului, cartea a dobandit un caracter central in societatea
modernd. Cartile se afla la baza edificiului cunoasterii umane.
Nimic fara carti! Universul ar fi gol fara ele, toate reperele vietii
cotidiene si spirituale ar disparea. Le vom gasi mereu alaturi de
MAN un slujitor al acestui Templu de cunoastere, bibliotecarul, cel

nedespartit de ea, promotor al valorilor, moderand trecutul si
viitorul, in spatiul uneori grandios, alteori modest al
bibliotecii. Bibliotecile chiar daca au apartinut unui timp, unei
culturi ele au reusit intotdeauna sa transceada destinatia lor initiald si au intrat in istorie. Aceste
lacasuri ale cartilor, de-a lungul vremii, si-au depasit conditia de vehicul al informatiei. Ele au dat
omenirii mai mult decat cunostinte, au format oameni, caractere. Astazi, intr-o epoca a tehnologiei

digitale, conectati intr-un pdienjenis de fire invizibile, Intr-o retea globala, realul si virtualul sunt
notiuni care se confunda. Fascinati de tehnologie, suntem absorbiti de aceasta si ramanem captivi
n labirintul ei. Lectura este o forma de comunicare profundi,cu lumea ideilor.intr-o lume unde
predomind comunicarea virtuald si cartile electronice, s-ar parea ca bibliotecile clasice si-au
pierdut din popularitate. Insa nimic nu le poate inlocui, bibliotecile au fost si vor rimane centre
culturale deoarece frumusetea si popularitatea lor nu scade.

Va prezentam cateva biblioteci valorose si deosebite din Romania:

Biblioteca Universitatii Gheorghe Asachi
din Iasi a fost consideratd una cele mai
frumoase biblioteci din lume, aldturi de alte
biblioteci celebre precum cea de la Trinity
College din Dublin, Biblioteca Regala
Portugheza de la Rio de Janeiro sau Biblioteca
Nationald din Praga. O bibliotecd foarte bine
dotata, continand aproximativ 1 milion de
titluri (carti, reviste, documente tehnice, CD-
uri, DVD-uri, microformate etc), este un
spatiu de studiu deschis in permanenta, ce : c
poate fi vizitat odata cu Aula Universitatii, cele doua fiind legate de un balcon. Functioneaza in

interiorul Palatului Universitatii din lasi, situat pe frumosul deal al Copoului. Cladirea a fost
ridicatd In anul 1860, la initiativa lui Alexandru loan Cuza si a fost proiectata de arhitectul elvetian
Louis Blanc. dupd schitele lui Petru Poni, care era profesor de chimie la Universitatea din lasi.
Acesta a studiat mai multe universitati din Austria, Germania si Elvetia si a emis o serie de idei
care au constituit tema de proiectare pentru Louis Blanc. Contine elemente ale stilului european
arhitectural din acea vreme si a academismului francez,
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O alta biblioteca frumoasa este Biblioteca
Facultitii de Litere din Bucuresti. A fost
fondata n 1892 si a fost prima biblioteca de
specialitate a Facultatii de Litere si
Filosofie iar in anul 1907, se deschide
Biblioteca Facultatii, in ale carei fonduri se
gaseau publicatii din toate domeniile
umaniste. Trei ani mai tarziu, in 1910,
biblioteca detinea un fond de aproape

b, ; 10.000 de volume. Institutia a fost mutata
in locatia sa actuala, pe strada Edgar Quinet, in 1927. Aceasta contine 100.000 de titluri, printre
care, carti donate de personalitati importante ale culturii romane: Titu Maiorescu, loan Bogdan,
Ovid Densugianu, Al Rosetti, [orgu Iordan.

O a treia bibliotecd de mentionat este
Biblioteca Centralda Universitara din
Bucuresti. Este cea mai veche biblioteca
universitara din Bucuresti, situatd 1in
»Palatul Fundatiei Universitare Carol I” -
sediul Fundatiilor Regale. Cladirea a fost
construitd pe locul cumparat de Regele
Carol 1 si a fost finalizata in 1893.
Inaugurarea a fost facuta de catre Regele
Carol I la 14 martie 1895. Regele Carol I si-
a exprimat dorinta pentru o biblioteca care
sa sustina elitele tarii si sa fie deschisa tot
timpul. Cladirea a fost proiectata de catre arhitectul francez Paul Gottereau iar constructia ei a
durat 2 ani. In 1893, a fost terminatd, dar au mai trecut doi ani pand si-si deschida portile
publicului, timp 1n care a fost utilatd si amenajata. De cind a luat fiinta, a fost un pilon al mediului
academic din Romania.

Biblioteca Nationala a Romaéniei - Din
2012, sediul nou al bibliotecii este pe
Bulevardul Unirii nr. 22, intr-o cladire
modernd, a carei constructie a inceput in
timpul epocii Ceausescu. Capitolul cel mai
important  din  biografia  Bibliotecii
Nationale a  Romaéniei poate fi
considerat anul 1955 cénd a fost infiintata
Biblioteca Centrala de Stat, ca principala
bibliotecad publica a tarii, o institutie creata
pe baze biblioteconomice moderne, avand
atributiile  specifice  unei  biblioteci
nationale, conform standardelor UNESCO.
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Potrivit celor mai multi istorici si cercetatori, Biblioteca Nationald a Romaniei isi gaseste originile
intr-una dintre cele mai vechi si reprezentative biblioteci din Roméania - Biblioteca Colegiului Sf.
Sava din Bucuresti.

Biblioteca Judeteana Astra din Sibiu poarta cu
ea un secol si jumatate de existentd, de la
momentul cand, in anii 1860, se infiinta in
Transilvania ,,Asociatiunea transilvand pentru
literatura romana si cultura poporului roman”, o
societate de tip academic, dupa modelul
societatilor existente deja la natiunile invecinate.
Odata cu constituirca ASTREI, a luat fiinta si
Biblioteca Asociatiunii, care numara, la inceput,
195 de volume. Astazi fondul total se cifreaza la
cca. 688.377 de documente. Visarion Roman,
profesor, editor de reviste, membru fondator al

Institutului de credit si economii ,,Albina” din Sibiu, membru corespondent al Societatii
Academice Romane din 1877, a reusit sa constituie primele colectii ale bibliotecii prin apelul la
donatii si la schimburile interinstitutionale de publicatii, ajungand sa alcatuiasca si un prim catalog
al bibliotecii.

Biblioteca Gheorghe Sincai din Oradea- Inci
din secolul XIX se dorea infiintarea unei
biblioteci publice in Oradea dar aceasta a fost
deschisa la inceputul secolului urmator. Mai
exact in 1911. Desi dupd doar 4 ani aceasta
numara aproape 14 000 de carti, astdzi biblioteca
detine aproape 700 000. Pana in 1973, aceasta
este numitd Biblioteca municipald Oradea iar de
atunci numele 1i este schimbat Tn Biblioteca
Judeteana Bihor. Isi mentine acest nume pani in
1991, cand primeste numele de Biblioteca
Gheorghe Sincai.

Biblioteca Centrala a Universitatii de
Medicina si Farmacie ”Carol Davilla”
Bucuresti

Biblioteca a fost deschisa in 1857, odatd cu
Scoala Nationala de Medicina si Farmacie. Din
1901 s-a mutat la sediul Facultatii de Medicina,
unde functioneaza si in prezent. Are peste
600.000 de carti si lucrari de medicina,
farmacie, stomatologie si tratate medicale.
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Biblioteca Batthyaneum din Alba lulia - Aceasta a
fost infiintatd in 1798 si functioneaza in cladirea
fostei Biserici Trinitariene din Alba lulia. Din 1912
functioneazd si un muzeu de arheologie si de arta
sacrd. Biblioteca Batthyaneum din Alba Iulia a fost
infiintatd in 31 iulie 1798, din initiativa episcopului
romano-catolic al Transilvaniei Batthyany Ignac
(1741-1798). Alaturi de un observator astronomic,
mai multe colectii cu caracter muzeal, biblioteca
constituia o parte a fundatiei culturale de interes
public creatd de acesta cu denumirea de Institutum
Batthyaniani/ Institutul lui Batthyani din Alba lulia.
Nucleul de astazi al Biliotecii Batthyaneum, totodata
fondul-tezaur al acesteia, il constituie colectia privata
a episcopului Batthyany Ignac, formata din 18.000 de
unitati bibliografice, tiparituri si manuscrise datate
ncepand cu secolul al IX-lea. Ele au fost procurate
prin achizitiile efectuate in ultimele doud decenii ale
secolului al XVIlI-lea. Cele mai importante sunt
biblioteca  arhiepiscopului  Vienei,  Cristoforo
Migazzi, si cea a Bisericii Sfantul Iacob din Levoca.

Biblioteca Centrala Universitara ”Lucian Blaga”
din Cluj - Biblioteca a aparut in 1872, insa cladirea
in care activeaza in zilele noastre este din 1908.
Numadrul volumelor pe care le detine institutia era in
anul 2000 de peste 3 milioane. 19 mai - Inaugurarea
propriu-zisa a bibliotecii, odata cu cea a Universitatii,
in prezenta familiei regale si a Guvernului Roman,
primind denumirea de "Biblioteca Universitatii
Regele Ferdinand I" din Cluj. Dupa 1920, fondurile
bibliotecii s-au imbogatit prin donatiile a peste 125
institutii si persoane particulare, dintre care amintim:
Academia Romana, Arhivele Statului, Casa
Scoalelor, Muzeul Limbii Romane s.a.
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Omagiu unei profesii putin cunoscute

Bibliotecarul - un erou al timpurilor moderne

Ziua Internationald a cartii si a drepturilor de
autor este 1n acelasi timp Ziua Bibliotecarului
in Roménia. O zi sub semnul lui Miguel
Cervantes si William Shakespeare care se
sarbatoreste anual pe 23 aprilie si  este
organizatd de UNESCO in scopul promovarii
lecturii, publicarii si a drepturilor de autor. 23
aprilie este o zi cu semnificatie multipla in
calendarul 1ubitorilor de lecturd. Sunt
sarbatorite cartile, scriitorii si cei care isi
dedica cu pasiune, viata, bibliotecilor, aceste
temple de cultura prezente in lume inca din
cele mai vechi timpuri.

Astazi vom vorbi despre aceasta minunata si
1 il g nobila profesie cu un om deosebit, care

2¢ i PR (e T ;é tubeste cartile, linistea bibliotecii si florile...

Dna. Elena Chiaburu, doctor in istorie, bibliotecar sef la Biblioteca Facultatii de
Economie si Administrarea Afacerilor din cadrul Universitdtii ,,Alexandru loan Cuza” din Iasi.
Pasionata si entuziasta, Dna. Elena Chiaburu este o figura importanta in lumea bibliotecilor.
Domnia sa este atat bibliotecar cat si cercetator in domeniul cartii si al tiparului. Onorata cu premii
si distinctii, este un cercetator recunoscut la nivel national si international.
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ORIENT ROMANESC: - Stimati doamnda Elena Chiaburu, intreaga istorie a omenirii este
legata de carte i biblioteci, spunefi-ne va rog, ce face o inima sa bata intr-o biblioteca?
ELENA CHIABURU: - O, ce intrebare frumoasa! Inima bate intr-o bibliotecd din cauza
oamenilor si din cauza cartilor! Eu sunt o femeie care iubeste mult cartile, vechi si noi deopotriva,
si care-i indrigeste pe oamenii ce au nevoie de ele. In prezenta unor cirti vechi, am un sentiment
de mandrie ca au existat niste vremuri si niste oameni atat de priceputi incat au facut acele carti sa
reziste citeva sute de ani spre a ajunge pana la noi. In prezenta unei cirti noi, am un sentiment de
bucurie aproape fizica: sd o mangai, sa-ipipai filele si s-o citesc, desigur! Si1mi sunt dragi studentii
nostri care vin si cautd carti. M-am obisnuit atat de mult sa lucrez intr-o biblioteca plind, incat in
urma cu ceva timp, cand ajungeam dimineata si din cine stie ce intdmplare in bibliotecd nu erau
studenti, Intrebam: «ce nu avem? Ce nu functioneaza!?».

ORIENT ROMANESC: - Sunteti unul dintre cei mai renumiti cercetdtori ai cdrtii romdanesti
vechi si moderne. Datorita studiului in acest domeniu sunteti solicitata de diferite institutii din
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Romdnia, in vederea descrierii si identificarii cartilor manuscris. Interventiile dvs. la conferinte
si sesiuni stiintifice dedicate cartii §i tiparului demonstreaza competentele dvs. excelente de
cercetare a tezaurului de carte tiparita si a manuscriselor romdnesti. Care este cartea care v-a
marcat, manuscrisul care v-a emotionat cand l-ati avut in mdna?

ELENA CHIABURU: - Va multumesc pentru apreciere, dar cred ca e bine sa pastram proportiile:
nu sunt renumita... sau cel putin asa cred! Emotionante sunt aproape toate cartile vechi: prin
frumusetea grafica, prin copertile impodobite in mod deosebit sau prin povestea pe care o au. Imi
vine Tn minte acum un volum pe care l-am gasit recent in Biblioteca Judeteana din Piatra Neamt,
provenit dintre cartile lui G. T. Kirileanu, fostul bibliotecar al Casei Regale a Romaniei in timpul
regilor Carol I si Ferdinand. Cartea de care vreau sa sd spun era una obisnuita, cumva: un volum
de «Inscriptii si insemndri din bisericile Romaniei», aparut in anul 1906, pe care Kirileanu 1-a
primit cu dedicatie de la autor, marele istoric Nicolae Iorga. Numai ca dupa cativa ani, N. lorga
trebuia sd o insoteascd pe regina Maria intr-o excursie in zona Moldovei ca sd ii prezinte
manastirile noastre. Si ii trimite un biletel lui Kirileanu cu rugamintea de a-i imprumuta volumul
pe care i-1 daduse candva, din cauza ca nu si-1 luase pe al lui de la Bucuresti, spre a verifica cu
prilejul excursiei daca nu cumva prin bisericile si manastirile pe care le vor vedea n-au mai aparut
intre timp inscriptii si Insemnari noi. Kirileanu ii imprumuta cartea si la sfarsitul excursiei regina
Maria semneaza pe ea, alaturi de autograful lui lorga. Dar povestea nu se termind! La inceputul
anilor 90, regele Mihai vine 1n vizitd la Biblioteca Judeteana Neamt, iar directorul de atunci, stiind
despre carte, o scoate si i-o aratd, iar el semneaza alaturi de bunica sa, regina Maria, si de marele
istoric Nicolae lorga! Plus ca intre file s-a pastrat si biletelul lui Iorga... Iatd deci, ce valoare
memorial poate dobandi un volum aparent banal.

ORIENT ROMANESC: - Cénd tineti in mdna o carte veche, ce va fascineaza cel mai mult,
cartea ca obiect care a traversat o anumitd perioadd sau ce veti descoperi in paginile sale?

ELENA CHIABURU: - Cam tot! pentru ca istoria cartii ¢ un domeniu de cercetare pe cat de
interesant, pe atit de dificil. Ea presupune stapanirea unui intreg instrumentar stiintific: cunoasterea
diverselor paleografii fara de care nu se poate lucra, dar este nevoie si cunoasterea istoriei bisericii,
a institutiilor statale, a scolii, a cenzurii si a istoriei politice, pentru a putea plasa cartile in contextul
adecvat si a intelege problema pe care aparitia lor a rezolvat-o. Se impune cunoasterea chestiunilor
privitoare la Infiintarea si functionarea unui atelier tipografic, a modului cum se stabileau tirajele
si se facea distributia cartilor, dat fiind faptul ca tipografiile au fost institutii in slujba Statului si a
Bisericii, dar sunt necesare si notiunile de tehnicd tipografica, deoarece particularitatile grafice
oferd indicii pentru identificarea si datarea unor exemplare incomplete. Ilustratiile pretind
cunostinte de teologie, pentru ca in vechile noastre carti ele au un scop practic, ajutand la mai buna
intelegere a textului, 1nsa ilustratiile presupun si cunostinte din domeniul artistic, in special despre
despre gravurd. Tot de domeniul artistic tine si legatoria de carte, iar cartile ferecate In metale
pretioase pretind cunostinte despre arta bijuteriei, de exemplu. Filigranele oferd informatii
privitoare la provenienta hartiei, iar ex libris-ul sporeste valoarea unei carti si ajuta la cunoasterea
posesorilor celebri. Despre valoarea insemndrilor marginale, care ajutd la stabilirea traseului in
timp si in spatiu a unei carti, oferind totodata o multitudine de informatii despre evenimente istorice
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sau personale, despre cutremure, fenomene meteorologice neobisnuite, economie, demografie,
sociologie etc., am putea vorbi la nesfirsit! Asa incat cartea veche ascunde o lume fascinanta intre
copertile sale.

ORIENT ROMANESC: - Un bibliotecar este promotorul valorilor spirituale si initiatorul
relatiilor culturale. Este usor sa lucrezi intr-o biblioteca? Care sunt competentele profesionale §i
care sunt calitatile personale ale unui bibliotecar?

ELENA CHIABURU: - Nu e usor, dar fireste ca prin comparatie cu alte meserii, nu este nici
greu! Eu sunt adepta biblioteconomiei clasice, ale cérei legi au fost formulate in perioada
interbelica de Ranganathan. Concret, el a spus asa: 1) Cartile sunt pentru a fi citite; 2) Fiecarui
cititor, cartea lui; 3) Fiecarei carti, cititorul ei; 4) Economiseste timpul cititorului; 5) Biblioteca
este un organism in crestere. Aceste postulate sunt permanent actualizate de breasla noastra:
cititorul a devenit ,,utilizator”, cartea a devenit ,,informatie” etc., dar in esentd lucrurile sunt
aceleasi, cred eu: bibliotecarul trebuie sa aiba dragoste fata de carte, dragoste fata de cei care o
cautd si generozitatea de a-1 ajuta s o gaseasca... indiferent ca foloseste computerul sau nu, ca ia
cartea din raft si1-o dd in mana celui care o cere sau, dimpotriva, nici nu-1 vede la fata si-i livreaza
direct o copie digitizata prin e-mail.

ORIENT ROMANESC: - Care este una dintre cele mai frumoase amintiri din cariera
dumneavoastra?

ELENA CHIABURU: - Cred ca chiar prima intamplare de acest fel, pentru de-a lungul timpului
S-a mai repetat. Eram angajata de putina vreme in biblioteca universitard si tot venea un tanar
student la Matematica ce, pe langa alte carti intreba invariabil de ,,Dictionarul intelepciunii” a lui
Teofil Simenschi. Lucrare intr-un singur exemplar si foarte solicitatd, care niciodata nu era
disponibila! Cateva luni a tot intrebat... iar eu am tinut minte. Si intr-0 zi, cind cartea s-a eliberat,
tanarul a venit, a cerut alte titluri, dar ,,Dictionarul intelepciunii”, nu... se resemnase deja ca n-0
va gasi! 11 intreb dacd nu-1 mai intereseaza si-i spun ca e dispobild. S-a luminat la fati, pur si
simplu! N-am sa uit niciodatd expresia de fericire de chipul lui afland ca poate avea cartea mult
dorita!

ORIENT ROMANESC: - Bibliotecarul este un specialist, cu respect fatd de cdrfi si supunere
fata de profesie, insa astazi, in era digitala trebuie sa colaboreze cu informaticianul. Biblioteca si
bibliotecarul se afla la o rascruce si trebuie sa elaboreze o strategie de adaptare la nou. Ce s-a
schimbat astazi la biblioteca?

ELENA CHIABURU: - Bibliotecile au fost mereu sub zodia schimbarii. Chiar si cand a aparut
tiparul, lumea se temea ca vor dispdrea bibliotecile asa cum le cunostea ea atunci, din cauza tiparul
oferea un acces mult mai usor la exemplarele produse dintr-o data in sute, apoi mii de exemplare
identice. Or, s-a vizut ci aceastd inventie a dat bibliotecilor cea mai puternici dezvoltare. Tn
biblioteci a avut de ceva vreme computerul, cartea digitald si chiar lucrul on line, la distanta. Astea
sunt principalele schimbari, care au adus dupa sine Incd ceva: oamenii nu mai au timp sa citeasca,
sa reflecteze la ceea ce au citit... In cartea digitald, computerul este cel care face cdutarea in text
si-1 sugereaza cititorului conexiunile. Computerul face cautarile si in catalogele de biblioteca
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informatizata, astfel incat se poate naste impresia cd nu mai este nevoie de bibliotecar. Numai ca
bibliotecarul este acolo, pentru ca doar el ii poate spune informaticianului cum trebuie facute
conexiunile.

ORIENT ROMANESC: - In evolutia culturii,la modul general, ne gdndim in primul rind la
continutul ei spiritual materializat in scriere, fenomen istoriC care a mers in pas cu progresul
civilizatiei omenesti. Din pacate, astazi, literatura de specialitate ne da numeroase semnale ca
lumea cartii este intr-o criza sistemica profunda..A aparut suportul electronic pentru scriere, iar
cartea a pierdut monopolul in lumea informatiilor. Sunteti optimista sau pesimistd in privinta
bibliotecilor? O spun cu durere, dar este posibil ca biblioteca sa ajunga “o gradina abandonata”?
ELENA CHIABURU: - O profesie dispare abia atunci cand nu mai crede nimeni in viitorul ei;
or, vedem cd 1n lumea anglo-saxona bibliotecile si oamenii ce le slujesc au un viitor asigurat, se
fac investitii in scolile de biblioteconomie etc. De aceea eu cred cd biblioteca are inca viitor, chiar
si in Romania, pentru cd este un nonsens sa vrei sa construiesti poduri, sosele, sa edifici o tard la
standarde europene, dar sa nu ai nevoie de educatie, de informatie / deci de biblioteci pentru asta.
Poate cd nu va mai fi chiar asa cum o stim: sa stai cu cartea pe masa si sa o rasfoiesti intr-o sald de
lecturd, ci vei primi pe email sau pe alt device echivalentul ei electronic, dar ca serviciu
fundamental, biblioteca nu poate fi abandonata.

ORIENT ROMANESC: - Scriitorul si politicianul Aimé Césaire ne spune: ,,Cultura, este tot
ceea ce omul a inventat pentru a face lumea viabila si moartea confruntabila”. Privind astazi
starea lumii, dvs.mai credeti in puterea culturii considerata ,,arma miraculoasa’, salvatoare,
pentru binele omenirii?

ELENA CHIABURU: - Absolut! Cat costa un needucat ajuns in functii de conducere, se vede cu
ochiul liber peste tot... Dar si cat de vulnerabild este o fiintd umana needucata! De aceea, cred cu
toata convingerea ca salvarea oricui rezida in cultura.

ORIENT ROMANESC: - Biblioteca, este spatiul nelimitat al cunoasterii si rememorarii. Sunt
sigurd ca aveti o relatie speciala, pasionala cu cartile. Dar daca am vrea sa vorbim despre
biblioteca personala, acolo unde ea devine un fapt de viata, care va cuprinde si va oglindeste cel
mai mult, cartile conservand momente importante, fiecare biblioteca avand inchisa in sine cdte o
parte din viata celui care a adunat si citit cartile. Ce gasim in biblioteca dvs personala §i care
sunt autorii dvs. de suflet?

ELENA CHIABURU: - In anii de scoald am citit si eu, ca toti adolescentii si tinerii, o multime
de romane, clasicii literaturii noastre si universale. Dar acum, biblioteca mea e mai degraba una
de lucru: nu stiu dacd mai am vreun roman sau un volum de eseuri! Am aproape in exclusivitate
carti de istorie, cataloage de carte veche, lucrari de istorie a Bisericii, cateva dictionare... A! si
carti de bucate ilustrate — pentru cd Imi place mai degraba sa-mi imaginez mancarurile decat sa le
gatesc eu!

ORIENT ROMANESC: - Care este scriitorul pe care dvs. il considerati geniu “stapin al
cuvintelor”?
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ELENA CHIABURU: - La intrebarea asta o sa va dezamagesc: eu nefiind filolog, citesc foarte
rar literatura beletristica, romane, eseuri... iar poezie aproape deloc! Asa incat nu am un scriitor
sau poet preferat. Dar poate ca se va ivi!

ORIENT ROMANESC: - Dar florile preferate...

ELENA CHIABURU: - O, asta e simplu! Tmi plac toate florile, pentru cele galbene am o
veritabild slabiciune, iar dintre toate, preferatele sunt Sanzienele, florile acelea delicate si suave
care infloresc vara prin fanete.

ORIENT ROMANESC: - Pentru incheiere, un gind pentru toti nobilii slujitori ai bibliotecilor
si iubitorilor de carte.

ELENA CHIABURU: - In primul rand, si aiba griji si rimana sanatosi. Apoi si nu renunte
niciodata la bucuriile oferite de carti, indiferent de care parte a lor se afla: bibliotecari, cititori de
plicere sau pentru studiu, autori... Ii imbritisez cu drag pe toti!

ORIENT ROMANESC: - Mult stimatd doamnda Elena Chiaburu, vd multumim mult, suntem
onorati de prezenta dvs. in paginile revistei noastre §i va asteptam mereu alaturi de noi.

ELENA CHIABURU: - Si eu va multumesc pentru bucuria de a fi prezentd, prin intermediul
Orientului Romanesc, alaturi de atatia prieteni stiuti si nestiuti.

Anca Cheaito, aprilie 2021
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Bibliotecile Tn lume
5000 de ani de istorie

Nu putem vorbi despre istoria omenirii fara a
vorbi despre carte si biblioteci.

Ne-am putea imagina vreodatd lumea fara
biblioteci? Cum ar fi aratat civilizatia noastra
fara bibliotecile milenare si care ar fi fost
destinul nostru? Si totusi omul a fost cel mai
mare agresor al culturii. Destinul cartilor in
istoria milenara a trecut prin incercari destul de
grele: ele au fost arse, ascunse, sapate in
interiorul oraselor, ingropate de timp. Rolul
cartii si al bibliotecii este foarte important
pentru cunoasterea istoriei omenirii. Civilizatii
intregi ne sunt astdzi cunoscute datorita scrierilor, fie cuneiforme pe tablite de argila, fie pe piele
de animale, tesaturi, lemn, frunze, papirus. Cea mai mare parte din istoria Babilonului si Asiriei ,
este cunoscuta datoritd unor scrieri pe tablite de argila pastrate in adevirate biblioteci.in anul 1849
arheologul englez Austin Henry Layard
descopera in ruinele orasului Ninive, fosta
capitala a statului asirian ( actuala localitate
Kujundjik, langd orasul Mosul, capitala
Kurdistanului Irakian) Colectia de tablite de
caramida ars.

Despre bibliotecile Antichitatii avem mai multe
informatii:

Biblioteca din Alexandria- infiintatd de
Ptolemeu Soter, unul din generalii lui Alexandru
Macedon, care a fost guvernator al Egiptului
(323-306 a.Ch.) Aceasta bibliotecd a juns sa
contina aproape 700000 de volume (suluri de
papirus si pergament) constituind cel mai mare
depozit al gndirii de la Homer pana la Aristotel. Faimoasa bibliotecd a fost devastatd de mai multe
incendii. A ars partial prima data in anul 47p. Ch. Reconstituitd, a avut aceeasi soarta in anul
390.Apoi a ars total si definitiv in anul 641 cand Egiptul a fost cucerit de arabi. Legenda spune ca
biblioteca a ars timp de doua luni, acoperind orasul cu un fum gros si negru. Astfel s-a transformat
in scrum cea mai mare §i mai valoroasa biblioteca a Antichitatii.

Biblioteca din Pergam (capitala provinciei Mysia ih Nord-Vestul Asiei Mici, aproape de Marea
Egee) infiintata in sec.lll a.Ch.de catre regele Attal I. Aceasta biblioteca a ajuns s detina peste
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200000 de suluri manuscrise. Orasul Pergam exista astdzi in Turcia sub denumirea de Bergama.
Pergamul antic a fost renumit pentru biblioteca sa si pentru mestesugarii sdi care au inventat
pergamentul — din pielea netabacita de asin, care a inlocuit papirusul in scrierea manuscriselor.

Biblioteca din lerusalim, infiintata in sec.V a.Ch.pe langa Marele Templu al orasului
sfant.Despre aceasta bibliotecd, datele istorice sunt sarace.

Biblioteca Matenadaran din Erevan a fost
infiintatda in sec.Vp.Ch. dupa introducerea
crestinismului ca religie de stat in Armenia si dupa
inventarea de marele invatat Mesrob Mastot a
alfabetului armenesc care a inlocuit vechea scriere
arameica. Biblioteca a fost infiintatd pe langa
catedrala patriarhald din Ecimiazdin.A functionat
aici pand in anul 1939, cand a fost mutata la
Erevan intr-o cladire monumentala. De-a lungul
secolelor in aceasta biblioteca s-au adunat peste
25000 carti manuscrise, peste 150000 de
documente legate de istoria Armeniei,un numar
impresionant de documente, dintre care peste 900
sunt incunabule.

Biblioteci au existat si in Grecia Antica si in
imperiul roman. Insa slujitorii acestor Temple de
cultura, au ramas mereu in anonimat. Personajul
principal care este prezent in lumea asiro-
babiloniana, egipteand, greca §i romana, este
scribul, cel care cu rdbdare si migala a dus mai
departe cuvantul scris. Mai tarziu, in Evul Mediu,
calugdrii caligrafi infaptuiau manuscrisele. Au fost
infiintate biblioteci in cadrul manastirilor.O
imensd productie de carte (manuscrise) a fost
realizatd in atelierele acestor copisti medievali.
Inventia tiparului a adus o mare transformare, de
la manuscris la cartea tiparita.Incepand cu se. XV
apar noi biblioteci care nu sunt rezervate doar
oamenilor de culturd religioasa. Putem aminti
bibliotecile regilor Angliei, Frantei, biblioteci
personale, a poetului Franceco Petrarca, a regelui Ioan cel Bun, a lui Carol Quintul,la Florenta,
Cosimo dei Medici creaza o mare biblioteca in incinta manastirii San Marco. Pe pamant romanesc
avem biblioteca lui Neagoie Basarab, Dimitrie Cantemir, Constantin Brancoveanu. Fondatorul
Bibliotecii Vaticanului a fost Papa Nicolo al \VV-lea, al carui pontificat acopera perioada 1447-1455,
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un erudit umanist. In epoca Renasterii se dezvolta
bibliotecile universitare.Se dezvoltd un interes
deosebit fatd de carte. Secolele XVII si XVIII se
remarca prin triumful cartii, abibliotecilor si al
bibliotecarilor. Acum bibliotecarul este definit n
Enciclopedia Franceza din anul 1751 ca “persoana
insdrcinatd sd se ingrijeascd de cresterea unei
biblioteci,sd cunoasca limbile vechi si modern,
cartile,editiile s tot ce este legat de istoria literelor”.
Dupa doua secole de productie tipografica, Gabriel
Naudé (1600-1653), bibliograf francez, medic si
bibliotecarul unor personaje istorice ( cardinalii
9 Mazarin si Richelieu, regina Christina a Suediei) a
inteles 1mportan‘;a deosebita a blbhotecﬂor in viata sociald, politica, culturald a unei societati. El
va fi cel care va scimba conceptia despre biblioteci, bibliotecari si carte.Naudé considera biblioteca
o piatra de temelie In geneza unui stat modern, iar bibliotecarul trebuie sa fie un umanist, un
invatator al oamenilor.Deci bibliotecarul are un rol social important.

Un alt vizionar si filosof care a spus ca lumea cartilor este
chematd sa serveasca umanitatea este G.W. Leibniz (1646-
1716), filosof german, bibliotecar al Curtii din Hanovra.
Leibnitz a facut un system de clasificare a cartilor, 11 grupe
mari ale domeniilor de cunoastere. Cautarea unui system bun
de clasificare a continuat si peste 200 de ani in 1874,
bibliotecarul American, Melvil Dewey (1851-1931) va
inventa Clasificarea zecimald universal (CZU), care a fost
acceptata in toatd lumea, cu mici modificari, folosita si in ziua
de azi. Se realizeaza si un invatamant professional pentru
bibliotecari. Secolul XX se caracterizeaza printr-0 explozie
informationald, se realizeaza biblioteca modern. Iar mai nou
n zilele noastre apare biblioteca virtuala. Miile de biblioteci
de pe glob pot fi acum accesate datorita noilor tehnologii.

Georgiana Nabbout

Bibliografie : Ovidiu Drimba, Istoria culturii si civilizatiei

Lia Bontescu, Biblioteca si Bibliotecarul — reprere istorice

Phillips, Heather A., Marea Biblioteca din Alexandria
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CARMEN MUSAT COMAN

Jurnalist,scriitor si fondator al editurii Cununi
de stele, fosta studenta si colaboratoare a Amitei
Bhose. O prietenie de o viata, nascuta din
dragostea pentru versul eminescian si literatura
bengali.

“Este o datorie morald pentru mine, ne spune Carmen
Musat Coman, sa aduc la lumina tiparului vasta opera a
Amitei Bhose, cea care a fost profesoara la Universitatea
din Bucuresti intre anii  1972-1991, scriitoare,
traducatoare, cercetatoare si eminescolog. Amita Bhose
este prima traducatoare a lui Eminescu in bengali si a
facut cunoscuta literatura romand in India - articole
critice,  studii, traduceri, conferinte, interviuri.
“ Descoperirea poeziei lui Eminescu a fost pentru Amita
Bhose o aventurd de explorare profunda, cunoastere si descoperire, care au marcat-o pe viata.
Insusi numele editurii pe care o conduce Carmen Musat Coman este inspirat din Luceafarul, si
este un omagiu adus lui Didi - "sora mai mare", cea care s-a indragostit de poezia lui Eminescu si
I-a tradus pentru prima oara in spatiul asiatic - 1969. Carmen Musat Coman si implicit editura
Cununi de stele detin exclusivitatea pentru publicarea cartilor Amitei Bhose.

Cu modestia care o caracterizeaza, Carmen Musat Coman ne-a oferit acest articol, omagiu adus
celei care a ubit Romania si Luceafarul poeziei romanesti.

Amita Bhose (n. 9 februarie 1933, Calcutta, India —
d.24 octombrie 1992, Bucuresti, Romania) a fost un
important  eminescolog, prima traducdtoare a
lui Mihai Eminescu in  Asia, 1n limba bengali,
profesoard de bengali, sanscrita si civilizatie indiand
la Universitatea Bucuresti (1972-1991), traducatoare
si scriitoare. Pentru Amita Bhose, Eminescu
"reprezintd esenta spiritualitdtii romanesti. Poetul nu
s-a apropiat de India dintr-o curiozitate intelectuala, ci
pentru a se regasi pe sine".

Eminescu si India, Influenta indiana asupra gandirii
lui Eminescu - teza sa de doctorat sustinuta in 1975 la
Universitatea Bucuresti, avand-0 pe Zoe Dumitrescu Busulenga ca indrumatoare stiintifica, este
una dintre lucrarile sale de referinta.

32



ORIENT ROMANESC

Amita Bhose, sora mai mare a lui Eminescu

“Am fost acuzati pentru ci am iubit Romania. Imi recunosc
“vina”. De dragul culturii roméne, cu dorinta de a intemeia o
scoala serioasa de indianistica, m-am stabilit aici. Daca am vrut
sd Tmpart soarta poporului roman, am suferit de frig, foame si
frica alaturi de el. Scriam cu mana in manusd, umblam dupa
lumanari pentru serile fara curent, asa cum faceau multi”.

Amita Bhose — 1992

in 1959, Amita Ray (ulterior Amita Bhose), o indianca de 26
de ani, punea piciorul pentru prima datd pe pamant romanesc.
Despre tara in care-si urmase sotul, inginer geolog, venit la
specializare pentru doi ani in Romania, nu stia mare lucru.
Fotografia facuta pe peronul unei gari de munte, un an mai
tarziu, ne arata profilul unei femei frumoase si hotarate si privitorul poate presupune impresia
puternica pe care o fiacea asupra lumii in care tocmai poposise. La acea vreme, absolventa
Facultatii de chimie, fizica si matematica a Universitatii din Calcutta, membra a unei familii cu
traditie culturala si stiintificd nu-si imagina nici macar o clipa ca acea intamplare a destinului care
a adus-o intr-o tara indepartata avea sa-i schimbe total viata.

India, cuceriti de romani

A2 [?!“ 56 Pentru a se familiariza cu mentalitatea, spiritualitatea poporului

roman, Amita Ray se Inscrie la un curs de limba si literatura

Eminescu romana iar in paginile unui manual scolar descopera poezia ,,Ce
Si limba sanscrita te legeni...” care, agsa cum va marturisi, o captiveaza ,,pe loc”.
' A fost dragoste la prima vedere. Reintoarsd in India, debuteaza
in presa locala cu articolul Rabindranath Th Romania, aparut in
cunoscuta gazetd literard Desh (Tara) si incepe sa publice
articole in bengali i engleza despre cultura Indiei sau cultura si
literatura romana, din care face si traduceri. De-a lungul anilor
i-a tradus in bengali pe Mihail Sebastian, Sadoveanu,
Caragiale, Sorescu, Zaharia Stancu, Al. Mirodan, piesele
acestora fiind jucate pe scenele teatrelor din Calcutta. Cu o
modestie pe care doar spiritele mari o au, a considerat
intotdeauna ca fiind o cinste faptul cd este prima traducatoare
. din limba roména in bengali, limba lui Rabindranath Tagore si
prima traducatoare a lui Eminescu in spatiul cultural asiatic. Totodata, tot gratie Amitei Bhose,
prima limba indiand in care s-a tradus din literatura romana a fost tot bengali. Fara un dictionar
roman-bengali (dictionar care nici acum nu exista, c¢i doar un dictionar bengali-roman, cuprinzand
sute de pagini scrise de mana sa si a studentilor sdi, spre a fi multiplicate in tipografia Universitatii,
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aceasta nedetinand la acea vreme caractere
bengaleze), cu un dictionar roman-englez care-i
comunica prea pufin, Amita Bhose a patruns totusi in
profunzimea enigmatica a literaturii romane datorita
iubirii pentru aceasta tara. Si pentru Eminescu, a
carui traducere in bengali ,n-a reprezentat un
experiment artistic sau un exercitiu lingvistic: ea a
constituit o experienta spirituald, o traire launtrica, pe
care nu stiu cum s-o definesc”. Eminescu: Kavita
(Poezii) a aparut in 1969 si lumea a descoperit,
uimita, la un poet strdin, idei si sentimente atat de asemanatoare celor indiene. lar multi au
recunoscut in poeziile lui Eminescu sensibilitatea poetica a lui Tagore. Astfel, prin cele 35 de
poezii traduse, Eminescu a cucerit, iremediabil, India.

»O personalitate puternica, in ciuda fragilitatii...”

Venise vremea ca Amita sd cucereascd Romania. Dupa ce mai absolva o facultate — Bengali-
Englezi - , fondeaza asociatii culturale si activeaza in altele, scrie carti — In afara lumii cunoscute,
jurnal de calatorie Tn Romania, este considerat cea mai buna carte despre o tara straina — viziteaza
din nou Romania, de doud ori, la invitatia Institutului Roman pentru Relatii Culturale cu
Striinatatea si pentru a participa la Congresul international al traducitorilor. Intre cele doua vizite
divorteaza de sotul sau (in publicatii numele sau intre 1954-1971 este indicat ca Amita Ray) iar
dupa a doua vizita In Romania se inscrie la doctorat, la Facultatea de Limba si Literatura Romana
din cadrul Universitatii Bucuresti, alegand ca tema Influenta indiana asupra gandirii lui Eminescu
si avand conducdtor stiintific pe prof.dr. Zoe Dumitrescu-Busulenga care va nota, la cativa ani de
la moartea sa: ,IntAlnirea cu mult
regretata Amita Bhose a constituit un
moment cu totul singular. Tncepand
de la prezenta ei usor exotica, de la
silueta  gratioasa si  miscarile
delicate, dar sigure, pana la ochii vii,
patrunzatori, si glasul cu modulatii
muzicale Tntrerupte din cand in cand
de un hohot de rads care avea si o
imperceptibila ironie, Amita sugera
de la Tinceput o personalitate
puternica, in ciuda fragilitatii ei. [...]
Calitatea umand, intelectuald si
spirituald si, mai cu seama, scopul
venirii ei Tn Romania m-au facut sa o
pretuiesc de la inceput.”
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Un ungher de afectiune

Tn Roméania, Amita Bhose s-a intors in 1971 nu numai pentru
EMINESCU Eminescu ci si ,,ca si caut un ungher de afectiune in mijlocul

si India poporului roman”, dupd moartea tatdlui siu. Dovadi ci l-a
gasit a fost nu numai faptul ca de atunci si pana la moarte a trait
in Romania, dar si ca de bunavoie a renuntat la avere, sot, tara,
alegand sa traiascd, ani buni, intr-o camera modesta de camin
studentesc, cu un salariu in lei, de lector. Pentru Romania, din
dragoste de Eminescu, a cerut domiciliu stabil aici, care i-a fost
acordat dupa doi ani de hartuieli si Intrebari jignitoare. Nu s-a
lasat descurajatd. Imbricata festiv in sari, pentru serbarile
organizate la Universitate, unde preda, numai in romana,
bengali, sanscrita si civilizatie indiana, sau imbracata european,
Amita Bhose isi continua drumul unic in cultura romana. A deschis un unghi inedit de perspectiva
comparatista intre spiritualitatea romana si indiana, a stabilit amprentele filosofiei indiene in proza
literara eminesciana, a stabilit textul Gramaticii sanscrite mici de Fr. Bopp tradus de poet si ramas
n manuscris. Eminescologii momentului i-au recunoscut valoarea si au pretuit-0.

Discipoli Tn sensul sanscrit

Traducator, critic, exeget al textelor eminesciene §i
nu numai, Amita Bhose a rdmas In memoria
multora si ca profesor. Multi se Inscriau la cursurile
ei din curiozitate. Curiozitatea se transforma in
pasiune si studentii isi amintesc de momentele
emotionante de Tnceput cand au redevenit copii,
buchisind literele alfabetului bengalez sau sanscrit
pentru a intra in lumea fascinanti a Indiei. In ciuda
statutului de cursuri facultative, rezultatele erau
uimitoare: traduceri din literatura indiana, publicate
in revistele de specialitate, spectacole sustinute in
bengali, sanscrita, chiar §i punerea In scena a unei
piese a lui Tagore, jucatd de studenti. Multi dintre
tinerii acelor ani dinainte de Revolutie au avut rarul
privilegiu de a fi discipoli in sens sanscrit al Amitei
Bhose si multi si-au castigat dreptul de a-i spune
,D1di”, cuvant care Inseamna, in bengali, ,,sora mai
mare”. Totusi, nu puteai ramane la cursurile sale
dacd dovedeai neseriozitate: privirea, dojana blanda
si severa totodatd il umpleau de rusine si pe
studentul cu obrazul cel mai gros. Cu o deosebita
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putere de analizd, de munca, traducea, tinea cursuri si conferinte,
elabora manuale si dictionare, scria articole si studii comparatiste. Era
un spirit viu si ardea ca un foc. Corecta, exigenta, cu un umor fin §i
ironica. Foarte calda, totodata.

Valuta pentru tiacere

Cu impostorii insa era de neclintit. Fiind singura care le putea dovedi
impostura profesionald, demontandu-le asa-zisele traduceri din
sanscrita sau cursuri absolvite prin strainatate, pe hartie, nu-i de
mirare ca acestia au incercat sa o determine sa plece din tara. Voalat,
i-au oferit valuta, ei, celei pe care banii o interesau cel mai putin pe
lumea aceasta. Nu stiau ca in India renuntase la cateva proprietati.
) = Dupa 1989, au gasit momentul odatd cu instaurarea autonomiei
universitare. Desi multe universitati din lume ar fi fost onorate sd o aiba in randul profesorilor,
Universitatea Bucuresti nu a stiut cum sa-i desfiinteze mai repede postul. Traducatoarea lui
Eminescu, a lui Rabindranath Tagore, autoarea unui Dictionar bengali-roman, a unui Curs de
limba bengali si-a vazut postul scos la concurs, la un concurs unde nu numai ca nu avea cine sa se
inscrie dar nici nu avea cine sa-1 conduca, profesional. Postul i-a fost desfiintat, asa cum arata si
memoriile adresate Ministerului Invatamantului, pentru ca, in toamna, Universitatea si-si angajeze
prietenii — printre care Radu Bercea, Laurentiu Theban. La presiunea oamenilor de cultura romani
si indieni a fost aprobabta infiintarea unui Centru de studii si cercetari indiene in cadrul
Universitatii Bucuresti, condus de Amita Bhose, care a fost desfiintat dupa un an.

“Mai am un singur dor”

Dupa doi ani de umilinte, timp in care s-a transferat la Institutul de
etnografie si folclor, dupd zeci de memorii fara raspuns, de asteptari
la usile Ministerului Educatiei, Impreuna cu sanscritisti renumiti din
India, veni{i In mod special sa o sustind pentru a infiinta un Centru
de studii indiene, trupul a cedat. Nestiutd aproape, insinguratd, a
murit Tntr-un spital romanesc, pe 24 octombrie 1992, in urma unei
operatii nereusite.

Ca o implinire fireasca, desi prematura, a destinului celei care, timp
de 30 de ani a slujit cu devotament cultura roméana, urna cu cenusa
a Amitei Bhose a ramas In Romania, la dorinta fratelui sau din
Anglia. Era sigur ca aceasta ar fi fost si dorinta lui Didi. Cei care i-
au adus un ultim omagiu au fost numerosi, fostii sai studenti veniti
din toate colturile tarii ludndu-si rdmas bun si recitindu-i “Mai am
un singur dor”, poezia eminesciand care-i placea cel mai mult lui
Didi. Cand ultimul vers s-a incheiat, deja lor le era dor de Didi. Didi
care a stiut atdt de bine sa traduca dorul eminescian in bengali,
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traind intr-o tara pe care, asa cum scria Zoe Dumitrescu Busulenga, “a iubit-0 poate mai mult decat
multi romani si a slujit-o cu inteligenta si condeiul ei.”

Carmen Musat-Coman
Fotografiile: colectia personala Dna.Carmen Musat Coman

O editura nascuta din dragostea pentru Amita Bhose,
«zu¥,  profesoara care |-a daruit Asiei pe Eminescu.
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Portret de artist
Prof. Dr. MARINELA RUSU

Prof. Dr. MARINELA RUSU cercetator stiintific
principal, la Academia Romana, Filiala lasi, Institutul
de Cercetari Economice si Sociale ,,Gh. Zane”, lasi.
Departamentul de Psihologie si Stiintele Educatiei.

Studii universitare:

- Universitatea “Al. 1. Cuza” din Iasi, Facultatea de
Istorie-Filosofie, Sectia Filosofie- Specializarea
PSIHOLOGIE (1981-1985).

- Universitatea Nationala de Arte ”G. Enescu” din
lasi, Facultatea de Arte vizuale si Design, Sectia

. - . Pedagogia Artei. (2013-2016).

Y . - Ve - Titlu stiintific: Doctor (anul 1999)

Doctorat - domeniu: PSIHOLOGIE - conducator: Prof. Dr. Tiberiu Rudica, de la Universitatea
“Al I. Cuza” din lasi, Facultatea de Psihologie.
- Site-uri personale:

> https://myexpressionistart.webs.com
» http://psimarinela.simplesite.com/440170692
https://orcid.org/0000-0001-6647-3351

Domenii de competenta:
epsihologia adolescenteli, teoriile personalitatii, psihologia persoanelor cu deficiente fizice;
ecercetari teoretice si practice privind inteligenta emotionala
ecomponenta esentiald a procesului individual de adaptare, emotiile si compensatiile
adolescentilor cu deficiente, consecintele psihologice/educationale ale interventiei artistice in
scoald, procesul comunicarii interpersonale.
ecercetari teoretice si experimentale privind creativitatea, arta, psihologia artei si interventia
artisticd in scoald (colaborare cu profesorii din scolile din Atena, Grecia si Iasi, Romania, 2012-
2015).
estudii care au abordat subiecte cu interferente interdisciplinare importante, cum ar fi
psihosomatica, psihologia transpersonala, psihologia artei si elementele abisale ale procesului de
creatie (2013-2017);
emetode de psihoterapie, terapie prin artd, psihoterapii pentru persoane normale (optimizare si
dezvoltare personald);
estudii privind manifestarile emotiilor si dezvoltarea abilitatilor de autoreglare.
ecercetari privind complexitatea elementelor comunicarii interpersonale (2018-2021).
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Activitate didacticd (lector asociat):

= 2013-2020, la Facultatea de Psihologie si Stiinte ale Educatiei, Universitatea ”Al. I. Cuza”, lasi
- Departamentul pentru Pregatirea Personalului Didactic: licenta - cursuri de Psihologia
educatiei; masterat anul I: Psihopedagogia adolescentilor, tinerilor si adultilor;

* 1996-2008, la Facultatea de Arte Vizuale si Design, Universitatea Nationala de Arte ”G.
Enescu”, Iasi — cursuri de Psihologia educatiei, Psihologia artei si Pedagogie;

= 2004-2007, la Facultatea de Psihologie, Univ. “P. Andrei®, lasi, masterat, anul I: Evaluarea
psihopatologica si psihiatrica a persoanelor cu handicap si invaliditate” si anul II: ”Evaluarea si
interventia recuperatorie in cazul persoanelor cu handicap fizic, neuromotor si mintal — ergo-
kineto si psihoterapie de resocializare”;

= 1998-2000, la Facultatea de Psihologie a Universitatii “Stephan Lupasco” din lasi - cursuri de
Psihologie sociala, Psihoterapie si Teorii ale personalitatii;

= 1991-1996, la Facultatea de Psihologie si Stiinte ale Educatiei, Universitatea “Al. I. Cuza” din
lasi — cursuri de Psihologia educatiei.

Date selective extrase din memoriul de activitate:
e Studii elaborate si sustinute la diverse sesiuni stiintifice nationale si internationale: peste 130 de
lucrari stiintifice prezentate la conferinte nasionale si internationale.

e Studii publicate: peste 100 de lucrari.
o Citdri 1n lucrdri stiintifice: peste 45 de citari.
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INTERVIU - Prof. Dr. MARINELA RUSU

ORIENT ROMANESC - Dna. Prof. Marinela Rusu va mulfumim si suntem onorafi cd afi
acceptat sa acordati acest interviu pentru revista noastra. Sunteti psiholog si artist plastic. Arta
si psihologia impartasesc canale comune?

MARINELA RUSU - Mai intai, vd multumesc si eu pentru aceasta invitatie, care ma onoreaza.
Cele doua domenii pe care le-am imbratisat prin studiu si practicd, respectiv psihologia si arta,
sunt intr-adevar, foarte apropiate, reflectindu-se una in cealalta: psihologia cauta sa explice
creativitatea, incercand sa-i identifice resorturile intime, factorii care o stimuleaza sau o blocheaza,
in timp ce arta, reflectd prin excelenta trairile noastre psihice, atitudinile noastre fata de ceilalti s1
fatd de societate, dorintele si sperantele noastre, bucuriile, revoltele si nemultumirile noastre
interioare.

O.R. - Psihanaliza este un termen complex care inglobeaza atdt teorii psihologice, cat si anumite
tehnici terapeutice. De ce psihanaliza a acordat intotdeauna o atentie speciala expresiei artistice,
legatura dintre inconstient si arta fiind recunoscuta pe scara larga. Ne putefi vorbi despre relatia
dintre aceste doua discipline?

M.R. - Psihanaliza a reprezentat la inceputul secolului trecut un varf de lance al psihologiei
moderne. Freud, psihiatru dar si un genial teoretician este cel care a identificat si a definit pentru
prima data palierele fundamentale ale psihicului. Astfel, inconstientul si subconstientul (sinele) si
constientul (ego-ul) si supraconstientul (supra-eul) — reprezentat prin valorile etice ale Adevarului,
Binelui si Frumosului, sunt niveluri ale psihicului uman si fiecare dintre ele are un continut
specific. Freud considera ca inconstientul (sau abisul constiintei) are un rol important in creatie,
asociindu-l cu inspiratia “magica” sau cu un puzzle al unor tendinte personale inconstiente,
necunoscute. Arta este pentru Freud o trecere (sublimare) dinspre inconstient catre constient si
supraconstient.

Astazi insa, psihologii au inteles ca actul creator nu poate proveni exclusiv din inconstient — prin
asociatiile libere pe care le poate oferi — ci, reprezinta un proces complex in care se combina
inteligenta, stilul de gandire out of the box”, perseverenta in munca, capacitatea de sacrificiu de
sine dar si educatia artistica primita. Talentul nu mai este un mister pentru psihologi. Multi oameni
au diverse aptitudini (talente) dar o multitudine de alti factori fac acel talent sa devind o realitate
propriu-zisa. Dotarea nativa conduce spre afirmare si succes doar daca este acompaniatd de un
caracter puternic, de vointd, inteligentd si perseverentd. Azi, stiinta a dovedit cd inspiratia
debordanta este stimulata de un anumit comportament, de nonconformism, de curiozitate, dorinta
de a explora, cét si de o determinare constantd in a realiza toate acestea.

O.R. - Exista multi psihologi si psihanalisti care folosesc arta ca mijloc terapeutic chiar in timpul
consultarilor lor. Manifestarea creativa este un supliment terapeutic de valoare?
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M.R. - Terapia prin arta este un curent actual in psihoterapie si se bazeaza pe ideea ca arta este In
esentd un proces de katharsis (de curatare, eliberare) a unor tensiuni interioare. S-a constatat ca
folosirea acestei modalitdti de exprimare poate imbundtati starea psihicd a unor persoane cu
tulburdri de comportament sau de personalitate. Insa, nu trebuie si exageram, intruct exista
psihoterapii valide (cum ar fi terapiile cognitive, experientiale, terapia rogersiana, bazata pe client
si altele), cu puternice efecte ameliorative cu care, art terapia totusi, nu poate concura.

O.R. - Traim o perioada speciala, dificila la nivel mondial, aceasta pandemie care ne-a afectat
pe toti. Boris Cyrulnik ne spune ca in aceasta perioada exista o uzura a sufletului datorita,
procesului de adaptare la noua situatie, a echilibrului care a fost perturbat. Otto Rank a propus
arta ca o modalitate de a depdsi anxietatea, Melanie Klein: a sugerat arta ca reorganizator al
structurii mintii, Wilfred Bion a indicat cd arta ar putea fi o modalitate de a contracara anxietatea.
Este arta un mod de a invinge anxietatea, impulsurile si alte mecanisme inconstiente?

M.R. - In principiu, arta este o forta spirituald care poate modela si transforma sufletele. De aceea,
mi se pare ca arta ne poate ajuta sd depdsim momente de anxietate dar in acelasi timp, arta poate
conduce privitorul la constientizare, ceea ce poate insemna o acumulare de anxietate. Goya nu te
ajutd sa depasesti anxietatea, el trezeste spiritul in fata aspectelor reprobabile ale caracterului
uman. Arta nu este neaparat o modalitate care ne inveseleste si ne ajutd sa ne depasim tristetea. Ea
acopera toatd gama de sentimente umane. Arta are profunzime (picturile Guernica, a lui Picasso,
Moartea lui Socrate, apartinand lui J.-L. David), trezeste nostalgii, ofera idealuri si constientizeaza
traume si frustrari. Ceea ce este minunat insa, este faptul ca arta are puterea sa constientizeze toate
acestea la un nivel sublimat, transcendent, oferind o imbogatire autentica a personalitdtii. Putem fi
martorii ororilor razboiului, putem empatiza cu victimele nevinovate fara sa fi trait cu adevarat
razboiul, tocmai pentru cd avem acel “’ca si cum” pe care arta ni-1 prezintd. Putem retrdi evenimente
din istoria antica, bune sau rele, prin mijloacele artei, care sublimeaza si transcend temporalitatea
si clipa prezentd. Creatiile artistice ne oferd lectii morale, fara a fi nevoie sa trecem cu adevarat
prin momente traumatizante, ci doar la un nivel metaforic si simbolic. De aceea, arta are un rol
educativ inestimabil, unic si ea nu trebuie sa lipseascd din educatia tinerei generatii.

O.R. - ,, Pune putina arta in viata lui si putina viata in arta lui ...” un citat din Louis Jouvet. Ce
aduce mai mult arta decadt terapia clasica?

M.R.- In general, psihoterapia clasica utilizeazi metode cognitive, comportamentale sau de
interactiune, avand ca scop depasirea sau ameliorarea anumitor stdri de tulburare psihica. Art
terapia aduce in plus conectarea mai puternica la emotii, la sentimente, la expunerea prin culoare
si simbol a traumelor, frustrarilor sau nemultumirilor proprii. Este o Tmbogatire a metodelor de
psihoterapie si de aceea, meritd luata in considerare. Arta, pe de alta parte, este un domeniu
complex, ce presupune individualitati de exceptie, curente artistice, tehnici si stiluri de pictura,
implicd talent si genialitate. Terapia prin artd rdmane un “copil cuminte” al artei, o anexa cu multa
lumina, in care indivizii cu probleme psihice isi pot ameliora starea. Terapia prin arta incepe atunci
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cand opineaza terapeutul si Inceteaza odatd cu necesitatea ei. Arta, in schimb, este un continuum
pe care doar disparitia fizica a artistului o poate opri.

O.R. -Numeroase studii arata potentialul artei pentru bundstarea personala, important nefiind
rezultatele, ci practica in sine. Tn mod ideal, fiecare dintre noi ar trebui sd includd un spatiu pentru
creatia artistica in viata noastra? Este esential este sa practicam arta, sa o folosim ca spatiu de
expresie, sa o introducem in rutina noastra?

M.R. - Exista aceasta idee ca arta se refera doar la picturd, muzica, teatru sau dans. Dar arta, in
numeroase alte forme, face parte din viata noastrd. Dragostea pentru frumos, pentru armonie se
poate manifesta oricand si oriunde. Modul cum aranjam o masa pentru musafirii nostri, felul cum
aranjam florile ntr-o glastra, chiar si organizarea ambientului in care trdim sau felul cum ne
imbracam, pot reprezenta o preocupare pentru frumos, pentru artistic. Arta face parte din viata
noastra si fiecare dintre noi o poate aborda intr-un fel sau altul.

O.R.- Artele clasice sunt cele care au insotit in mod traditional omul si societdatile de-a lungul
istoriei. Astazi, noile arte reprezintd noi cdi pentru exprimarea umand. Una dintre caracteristicile
lor este combinarea altor arte §i adesea folosesc tehnologia intr-un fel sau altul. Acestea raspund
unor imense schimbari culturale pe care le-am experimentat Tn ultimele decenii, noi forme de
exprimare. In calitate de artist, vedeti noi modalitdti de a explora creativitatea?

M.R. - Inevitabil, evolutia societatii, fie ea si tehnologica, se va reflecta in stilul artistic. Sa nu
uitdm ca evolutia societatii, economica si tehnologica, au drept consecinta schimbarea valorilor
morale, a atitudinilor noastre sociale, a stilului nostru de viata, a libertatilor individuale. Noua arta
nu reflecta doar tehnologia - si chiar face apel la ea pentru a se manifesta, dar reflecta noile libertati
in relatiile interpersonale, In acceptarea laturilor considerate tabuu pand acum in artd. Chiar daca
unele manifestari artistice moderne par ca intriga, starnesc repulsie sau sentimente negative, ele
fac parte totusi, din profilul artei actuale. Fara indoiald insa, ca timpul va discerne adevaratele
valori, pastrandu-le si cultivandu-le mai departe, in timp ce o arta a abjectului si reprobabilului, va
fi mentionata doar ca moment de umbra in istoria artei. Fiecare artist va explora noi tehnici de
creatie, in functie de preocupirile proprii, de tendintele personale. in ce ma priveste, am folosit
diverse tehnici mixte in creatie, care imbogatesc o pictura, ii confera consistentd si 0 mai mare
expresivitate.

O.R. - Arta poate fi folosita pentru autoeducare, comunicare si integrare sociala?

M.R. - In domeniul educatiei artistice se vorbeste foarte mult de rolul important al artei n
modelarea si dezvoltarea personalititii. In tarile civilizate ale Europei, tinerii sunt educati in
spiritul artei, astfel ca fiecare dintre ei studiazd (dupa aptitudini) diverse arte (instrumente
muzicale, pictura, teatru etc.) in cadrul scolii. Arta dezvoltd comunicarea interpersonald, ajutd la
cunoasterea de sine si la cunoasterea altora, dezvoltd aspectul esential al personalitatii — empatia
dar si abilitdtile sociale. Arta ofera tinerilor un ideal de viata, o motivatie in plus pentru a studia si
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actiona. Ea poate, foarte bine sa fie un mijloc educativ (prin metodele si instrumentele didactice)
dar si un mijloc de autoeducare (lectura, spectacole etc.).

O.R. - Extinderea procesului de digitalizare este un cdstig? Pot sa apara schimbari psiho-
culturale? Parerea dvs. in calitate de psiholog, pedagog si om de arta.

M.R. -Aceste schimbari psiho-culturale, cum le-ati denumit, au aparut deja. Tinerii de azi sunt
altfel decat tinerii de altd data. Digitalizarea oferda optiuni practice nelimitate. Arta digitalizata
devine un fapt real si foarte incitant. Se vorbeste de “virtual reality” in care arta patrunde tot mai
mult, sub forma jocurilor sau a documentarelor exploratorii. Cultura se imbogdteste cu noi creatii,
cu noi idei si cu un nou profil psihologic al omului: mai liber, nonconformist, ghidat de propriul
ideal si de confort. lar dacd existd si unele inconveniente create de dependenta exagerata fata de
tehnologie, zic sd o ludm ca pe o atentionare si sd incercdm sa o corectam, cautand si alte
preocupari.

O.R. -Vorbim despre creativitate nu numai in domeniul artei, chiar in domeniile stiintifice, unde
creativitatea poate conduce la descoperire. Exista un secret pentru a deveni creativ?

M.R. - Creativitatea in stiintd este o temi esentiala. In fond, cercetarea stiintifici se bazeazi pe
descoperire, inventie si inovatie. Creatologia sau domeniul care studiaza procesul creativitatii,
analizeaza factorii care stimuleazd sau blocheaza aptitudinile creative, analizeaza etapele
procesului creativ (germinarea, insight-ul sau iluminarea, realizarea concreta a produsului si
prezentarea acestuia publicului), factorii de care depinde creativitatea (biologici, intelectuali,
genul, varsta, factori economici si sociali). Creativitatea este abordata azi cu mult curaj, sunt
aplicate o mare diversitate de metode care stimuleaza creativitatea, intre care, celebra este metoda
brainstorming, pentru a aborda ideile noi in cercetare sau orice alta investigatie.

Desigur, calitatile individuale constituie si ele factori ce ne ajutd s devenim creativi: curiozitatea
neobositd, adaptarea inteligentd, gandirea ’out of the box”, dorinta de noutate, de schimbare in
stilul de viata. Ideea ca geniul este asociat cu misterul sau altadata, cu “nebunia”, sunt idei perisate,
depasite istoric si stiintific. Creatorul de geniu apare celorlalti ca fiind nonconformist, special,
deosebit dar ideea de ’nebunie” nu mai e demult asociata creativitatii. Dimpotriva, a deveni un
creator de succes implicd o serie de aptitudini care sunt legate de acel ’dat” individual dar au
legatura si cu educatia, cu starea economica si sociala, cu genul sau starea fiziologica in care se
afld creatorul. Creativitatea reprezinta o trasaturd universald. Ea se poate manifesta, dupa cum
deja am spus, 1n artd, in stiintd, in educatie, in management, in moda si in orice alt domeniu in care
omul lucreaza.

O.R. - Ce reprezinta pictura pentru dumneavoastra?

M.R. - Pictura a fost o preocupare veche a mea, dar care a iesit in prim-plan abia mai tarziu, prin
preocuparea pentru studiu si creatie constantd. Am inceput sd md manifest in acest domeniu,
venind in contact cu artisi de seama ai lasului, care m-au incurajat si m-au facut sa cred in talentul
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meu. Acum, pictura este momentul de eliberare din viata mea, este bucuria de a impartasi lumile
interioare ale simtirii, ale ideilor importante ale vietii mele cu ceilalti.

Pictura a fost pentru mine o preocupare permanentd. Cu ani in urma, am inceput un periplu prin
Europa, pentru a intdlni creatiile marilor artisti. Sotul meu, grec, pasionat si preocupat de arta
(creeaza vitralii interesante) m-a invatat ca preocuparea pentru artd inseamnd sa-i intdlnesti pe
marii artisti si operele lor. De aceea, primul obiectiv a fost sa vedem si sa revedem minunile artei
grecesti antice: Parthenonul, Delphos, Korinthos, Cape Sunio, Olympia, Mycenae, in Insula Creta
- palatele Cnossos si Festos, casa in care s-a nascut El Greco... La fel, m-am ”intalnit” cu Picasso
la Barcelona si la Madrid, cu Renoir, Gauguin, Manet, Monet, Sisley la Paris, cu Van Gogh,
Rembrant, Vermeer, Von Dyck la Amsterdam, cu Klimt, Miro, Kirshner si Kandinski la Munchen,
cu Rafael, Da Vinci si Michelangelo la Roma, cu Praxiteles, Phidias, Moralis sau Ghikas, in
Grecia. Arta nu este o creatie in solitudine. Ea inseamna a face parte dintr-o familie uriasa pe care
meritd s o cunosti de cit mai aproape.

In domeniul concret al creatiei personale, arta inseamni comunicare cu ceilalti prin expozitiile de
grup si personale, prin publicarea albumelor de picturd, prin premiile pentru picturd primite in tarad
si striindtate, prin colaboririle internationale realizate. In acest sens, amintesc citeva premii
importante, primite in Olanda - 2012 (premiul I11), in Italia - 2015 (premiul I al Criticii i premiul
Il al Galeriilor), Premiul Academiei Santa Sara din Italia — 2017, Distinctia concursului la
concursul international ”A. Baesu”, organizat de Uniunea Artistilor Plastici din Romania, la Piatra
Neamt (2017) si numeroase premii speciale pentru picturd primite aici, la Iasi.

Tntalnirea cu publicul iubitor de artd reprezinta momentul de implinire artistica pentru un pictor.
Arta insasi devine completa, implinitd, doar atunci cand ea este privitd, inteleasa si asimilatd de
privitor. Expozitiile de grup (din Germania, Grecia, Italia, Romania) si expozitiile personale
realizate Tn Romania, Grecia (Atena, Korinth, Katerini, Veria, Insula Creta) completeaza o imagine
de ansamblu a activitatii mele artistice.

O.R. - Care sunt artistii care v-au marcat parcursul creativ?

M.R. - Se poate constata cu usurinta ca stilul abordat in picturile mele face parte dintr-un curent
modern al artei: expresionismul. Este acea migcare artistica in care importanta este emotia, ideea,
subiectivitatea, intensitatea expresiei, mai mult decat ”frumusetea” formelor si armoniilor clasice.
Expresionismul se caracterizeaza prin tendinta de a da forma trairii launtrice, sentimentelor si
nelinistilor omenesti, alaturi de o covarsitoare aspiratie spre absolut. Astfel, corifeii artei
expresioniste care m-au marcat au fost Picasso, Kandinski, Klimt, Miro, alaturi de curentul
impresionist care a surprins genial sensibilitatea simtirii umane. Dincolo de “iubirile” unui artist,
el va cauta propria cale si propriul mod de exprimare, conturandu-si propriul stil, care devine n
timp recognoscibil. Expozitia mea din 2018, din lasi, intitulatd "Portrait party at Picasso” este un
exemplu de influentd din partea unui maestru dar si un exemplu de detasare si de irupere pe un alt
drum, a propriului stil.
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O.R. - Care este cea mai mare calitate a unui artist? Si cel mai mare defect?

M.R. - Mi s-ar parea simplist sa numesc doar o calitate (”cea mai importanta”) a unui artist, atata
timp cat el insusi este un complex de insusiri, aptitudini si atitudini. Da, un artist, cred eu, ar trebui
sd aiba talent dar acest talent, singur, nu duce nicdieri, nu este suficient. El trebuie insotit de
educatie, perseverentd si foarte multd muncd si uneori, de o conjuncturd sociald, familiala,
favorabila. Un artist talentat si prolific este o persoana cu o putere de munca uriasa si cu un caracter
deosebit de puternic. Ca ’defect” sau ca o ”scadere” a personalitatii unui artist cred ca este lipsa
de perseverenta, care intrerupe actul creator, transferul mesajului artistic dinspre artist spre
consumatorul de arta. Astfel, destinul creator al individului se frange.

O.R. - Ce va caracterizeaza mai mult: spontaneitatea sau studiul?

M.R. - In ce mi priveste, tendinta spre studiu a fost una importanti. Probabil, de aceea, am urmat
intai cursurile Facultatii de Psihologie si abia apoi am urmat cursurile despre artd. Nu se poate
spune nsd, ca actul creatiei nu este unul caracterizat de spontaneitate, de emotie, de conjunctural.
Nevoia de a crea are spontaneitatea sa proprie, careia creatorul se supune, 0 amusineaza si merge
pe “urmele” ei... Ce as vrea sa clarificam vizavi de spontaneitate: creatia nu inseamnd doar
inspiratie, dorintd de a pune pe panzd un gand, o idee. Fard munca asidua, fara studiu, fara
perseverentd si numeroase sacrificii in viata personald, un creator nu-si poate duce la capat opera.
Inspiratia si spontaneitatea sunt importante dar fara educatie artistica si mai ales, fard munca si
daruire, nu te poti bucura de o opera Implinita.

O.R. - In pédnzele dvs fiecare culoare parcd ascunde o poveste. In tabloul dvs "MARTORUL
TIMPULUI”, (este o lucrare care mie, personal, mi-a pldacut in mod deosebit), albastrul irumpe
in mai multe nuante, stalucitor ca o bucurie. Este culoarea Cerului. Specialistii in psihologie
abisala asociaza nuantele de albastru cu ,,relaxarea spirituala”. Un cer al eliberarii, al bucuriei,
calm si echilibru. Este adevarat, psihologia culorilor sustine ca in vremuri complicate, nesigure,
oamenii sunt atrasi mai mult de culoarea albastra?

M.R. - Intr-o opera picturald nu are importantia doar culoarea, ci si formele alese de autor.
Albastrul, el insusi, poate avea tonuri adanci, meditative, chiar exprimand ideea mortii, dar poate
avea si tonuri optimiste, deschise spre zbor, reflectand dorinta pentru noi inceputuri. in pictura la
care faceti referire este vorba despre un albastru al sperantei, intr-un flux al devenirii, inevitabil,
de neoprit. Timpul este entitatea suprema careia ne supunem. Timpul transforma bucuria in tristete,
lumina in intuneric si invers. Ca indivizi suntem supusi timpului, el ne amprenteaza destinul,
trupul, idealurile... Viata nu este un curs lin, ea presupune inaltimi si abisuri... Fiind un martor al
timpului esti un martor al acestei oscilatii intre bine si rau, intre lumina si intuneric, intre indltimi
si abisuri. Este unul dintre tablourile importantre ale noii mele expozitii “Iniltimi si abisuri” ce va
avea loc intre 1-10 aprilie, 2021, la Galeria ”Th. Pallady” din Iasi, sub egida Uniunii Artistilor
Plastici din Romania, Filiala lasi, — unde va invit cu placere!

O.R. - Care este opera dvs. care va reprezinta cel mai bine?
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M.R. - Operele unui artist sunt precum copiii unei mame. Ii iubesti pe toti la fel, te reflecta, te
exprimi si te reprezinta. In functie de culoare, as spune ca, probabil, creatiile cu dominanta mov,
ma exprima cel mai intim, cel mai bine Harpa judecétii, Costient-Inconstient, Martorul timpului,
Lady in mauve...

O.R. - Care ar fi ingredientele unei expozitii de succes?

M.R. - Diversitatea ideilor reprezentate prin imagini, expresivitatea operelor, prezenta
consumatorului de arta. Si absenta pandemiei!

O.R. - Care sunt valorile fundamentale calauza in viata dvs?

M.R. - Libertatea gandirii, permanenta cautare a noului, a creativitatii, un itinerar necurmat al
cautarii valorilor artistice ale lumii (muzee, arhitectura moderna sau clasica, artd contemporanad).

O.R. - Trei cuvinte care descriu munca dvs. de artist?
M.R. - Emotie, introspectie si straduintd/perseverenta.
O.R. - §i care este cuvantul dvs. de suflet, preferat?
M.R. - Libertatea spirituala.

O.R. - Va multumim pentru acest interviu si va asteptam cu o expozitie sau in cadrul unei
conferinge la Beirut.

Anca Cheaito
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Pictorul OVIDIU AVRAM

Nicolae Steinhardt scria despre pictura lui Ovidiu Avram ca
este ca “o oglinda (dezvaluitoare §i anestezianta) a realului”

Ovidiu Avram — un artist reprezentativ al artei romanesti
contemporane,pictor mirobolant, artist prolific, creator al
unei lumi lirice fantastice, foarte personale si libere. Un pictor
care exploreaza imaginarul si ne vorbeste prin panzele sale
despre spiritualitate

Artist reprezentativ al artei roménesti contemporane Ovidiu
Avram s-a nascut pe 9 august 1953, in Teius, judetul Alba, a
absolvit Academia Vizuala de arte "lon Andreescu”, din Cluj
iar ntre anii 1988 si 1992 a plecat in exil in Koln, Germania.
Din 1975 a expus in numeroase galerii din Romania si din
lume. Viata sa este plina de aventuri, dar si de experiente
spirituale, care i-au oferit libertate interioara si viziune
asupra frumosului si adevarului.

A obtinut mai multe distinctii si premii nationale si
internationale, dintre care amintim: premiul ,,Tribuna”, Cluj-
Napoca, 1983, distinctia ,,Meritul Culturalin grad de
CAVALER, clasa a Il-a” acordat de catre presedintele
Romaniei in anul 2000, premiul ,,Artaddiction”, Stokholm,
2001 si Premiul 1 in cadrul editiei a doua a Bienalei de Arte
de la Tivoli, Italia, 2015. Totodata, Ovidiu Avram a fost
inclus 1n ,,Lexiconul picturii fantastice universale”, elaborat
de catre renumitul critic de arta vienez Georg Habarta,
conform cdruia se numara printre primii 1000 artisti plastici
suprarealisti ai lumii.

A fost prieten cu marele filosof Nicolae Steinhardt, care
spunea despre operele sale: ,,vad precumpanitor intr-insele
reflectia viselor si inchipuirilor mele”. Lucrarile sale au fost
prezentate In expozitii din intreaga lume: Suedia, Africa de
Sud, Germania, Franta, Luxemburg, Dubai, Ungaria, Elvetia,
Japonia. Arta lui Ovidiu Avram, in relatia sa cu spiritul, cu
filozofia si poezie ne apropie de misterul fiintei. Frumusetea
este fructuoasd doar ca traducere a adevarului. Nu este
seductie, este esentd poetica. Frumusetea unitd cu etica si
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stiinta mintii necesita actul de a depune marturie, apare din
interior, interioritate, profunzime. Omul interior asa cum il
vede pictorul Ovidiu Avram este un om al spiritului, un spirit
care este inteligentd, dar si suflare, suflare de viata.

Cautarile sale spirituale il fac sd gandeasca arta cautand
frumusetea absolutd. Arta sa, are caracterul marturiei
existentiale, frumusetea se apropie de mister, lumina este
ascunsa, frumusetea vizibilului se refera la frumusetea
invizibilului. Exista un alt ochi,un ochi interior, ochiul inimii
(oculus cordis), ochiul mintii (oculus mentis) care priveste
lumea si omul prin fereastra adevarului.

Poet al spiritului si al culorii, Ovidiu Avram traduce cu 0
sensibilitate de mare interioritate stralucirea luminoasd a
universului. Existenta frumusetii In naturd contrazice
materialismul. De ce o lume redusa la imanenta ar da nastere
frumusetii? Aceastd frumusete nu apartine In profunzime
mintii? Frumusetea fiintei umane este ascunsa in interior, in
castelul sufletului.

La fel ca frumusetea vizibilului, frumusetea omului este
semnul frumusetii infinite. lar frumusetea panzelor lui o
reflectd pe cea a chipului infinit, deoarece universul este
pictura eternului. Arta nu trebuie disociata de adevar.

Dar care este adevarul? Martin Heidegger, in estetica sa,
asociazd frumusetea si adevarul. ,,Arta scoate la iveald
adevarul”. Pentru Ovidiu Avram, adevarul pe care arta il
dezviluie este adevarul fiintei. Acest adevar la care arta sa,
ofera acces, este perceput de el ca un fond imanent care este
revelat dincolo de fiintd, in perspectiva unei filozofii a mintii
si a misterului. Ovidiu Avram este pictorul care ne dovedeste
ca arta elibereazd mintea de supunere la materie, ca face
vizibil adevarul invizibil. Acest adevar invizibil care este de
ordinea spiritului §i a misterului, care se apropie de lumina
interioara a fiintei. Artistul simte, experimenteaza
inexplicabila oferta a fiintei,a creatiei. Invitdndu- ne la o
intoarcere la ,,necesitatea interioard”, Ovidiu Avram, ne
prezintd arta sa descoperitd ca o cautare a frumusetii si a
adevarului prin experienta interioard a vietii.
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Tot ce conteaza pentru el este spiritul ca o adevarata forta,
acuitate psihologica si rafinament cultural, spiritul eliberat de
pseudo-adevaruri filosofico-religioase, spiritul liber.

Nu poti iubi frumusetea fara adevar. Fara spirit si fara iubire,
nu existd frumusete. Adevarata frumusete este in ordinea
inimii si a spiritului. Omul este chemat sd caute sensul
ascuns, sensul spiritual al naturii, al istoriei, al existentei, sa
recunoasca spiritul dincolo de litera.

Pictor al interioritatii, traieste in spirit i isi Indreapta privirea
spre infinit. Panzele sale ne vorbesc de mecanica gandirii i
armonia ascunsd. Permanenta metafizicii in pictura sa
trezeste emotii. Pictura sa este atat figurativa, are semnificatie
literala, oferd posibilitatea unor naratiuni multiple. Deschide
in imaginatia noastra o lume aparte. Cu adevarat marea
pictura este o pictura bine realizatd. Numai ca, despre ,,bine
facut”, este dificil sa te exprimi.

Paleta cromatica utilizata ofera si ea mister §i poezie intr-un
joc de descoperire, care aluneca progresiv spre o profunzime
mistica a formei unde culorile par imortale. Panzele sunt atat
de frumoase, incat privirea noastra profanda nu se poate
dezlipi,variind sau impletindu-se in functie de spatiu si timp,
ancorate, de-a lungul veacurilor, in lumi necunoscute,
retinute de om. In orice lucrare, culorile au un sens
sacru,simbolizat prin iluminare. Artistul este scufundat in
acest simbolism de catre Divinul care ii dezvaluie umbra in
care vibreaza lumina si care devine opera sa.
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Prin imaginatie si trdire,el devine vizionar de la o lume la alta, atractiile sunt sudate impreuna,
nuantele, se completeaza reciproc. Fiecare culoare are o tonalitate de infinit, nu isi poate epuiza
nuanta divind. Pictorul este la fel de suprarealist pe cat este vizionar. Libertatea sa creativa a dat
nastere unor imagini care provoacd emotie. Intentia poetica a pictorului determina plasticitatea
operei si trezeste o emotie poetica prin imagine. In lucririle sale, el combina cu miiestrie o mare
varietate de elemente semnificative care sugereazd un numar inimaginabil de lecturi diferite.
Frumusetea din opera artistului capatd o dimensiune cosmica, etica, antropologica, salvifica,
spirituala si mistica. Miza artei este situatd dincolo de ludic,este efemerul, in ordinea
profunzimii. In opera artistici se manifesta activitatea transfiguratoare a spiritului.

A reduce arta lui Ovidiu Avram la un divertisment efemer inseamna a-i ignora natura profunda,
in care poate raspunde setei interioare a omului. Prin lumina frumusetii murmurd adevarata
speranta a mantuirii. Arta sa ne invita la o forma superioara de viata, o necesitate vitala interioara.
Trebuie sd revenim la aceasta arta care garanteaza intdlnirea si dialogul dintre oameni, intre oameni
si divin, Logosul.

Calea frumusetii este o cale a interioritatii si a iubirii. Strdind materialismului, arta pictorului
Ovidiu Avram, arta spiritului, traseaza o cale a intruparii care duce spre misterul lumii, al omului
si al absolutului.

Oana Prostean, Cluj, mai 2021
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INTERVIU - MIA GHEORGHIU

artist percutionist la Filarmonica de Stat din Liban

ORIENT ROMANESC: - Mia Gheorghiu, in primul rand iti multumim pentru amabilitatea de a
acorda un interviu revistei noastre. De mai bine de 10 ani esti artist percutionist in cadrul
Orchestrei Filarmanice de Stat din Beirut si profesor la Conservatorul National Superior de
Muzica din Liban. Ce inseamnd muzica pentru tine?

MIA GHEORGHIU: - Si eu va multumesc ca v-ati gandit la mine si-mi acordati placerea de a da
acest interviu. Ce inseamna muzica pentru mine...pe langd faptul ca este meseria mea, deci face
parte din mine, muzica, in general, este modul cel mai frumos de a ma ajuta sa-mi exprim bucuria,
fericirea, ma ajutd sa ma calmez, sa ma relaxez....

O.R. - Care este muzica care te-a marcat in copilarie? Care a fost declansatorul care te-a aruncat
in bratele muzicii?

M.G. - In copilarie ascultam foarte mult muzica pop si imi placea sa cant. Stiam toate slagarele
pop romanesti de la acea vreme si le cantam zilnic impreund cu sora mea. Cred ca acest lucru ne-
a facut sa ne dam seama ca trebuie sa facem muzica, eu si sora mea. Ea este oboista.
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O.R. - Cand ai inteles ca muzica este drumul tau in
viata?

M.G. - Tn momentul cand m-am hotdrat si ma
inscriu la liceul de muzica.

O.R. - Instrumentele de percutie existda in toate
civilizatiile, ritmul, un element esential al muzicii,
poate fi asigurat de oricare dintre ele, oricat de
rudimentar ar fi. Cand ai descoperit lumea
percutiei?

M.G. - Ritmul este esential in viatd, nu numai in
muzica. Tot ceea ce facem si tot ceea ce ne
inconjoara are un ritm. De exemplu, Ney Rosauro,
un celebru compozitor si percutionist, a fost inspirat
n a scrie o lucrare pentru percutie ascultnd ritmul
picaturilor de apa. Lumea percutiei am descoperit-o in facultate, deoarece in scoald si in liceu am
invatat doar doua instrumente de percutie, toba mica si xilofonul. Asa era pe vremea mea, perioada
1990-1998. Acum lucrurile au evoluat, elevii invatd mai multe instrumente de percutie inca din
scoala, din liceu, in functie de posibilitatile financiare ale institutiei de invatamant.

O.R. - Muzica este in primul rand o vocatie? A fost ceva care te-a atras inspre aceasta profesie?

M.G. - Da, muzica este o vocatie $i nu poti s-o faci daca nu te nasti cu inclinatii spre muzica. Mie,
dupa cum v-am spus, imi placea foarte mult sa cant, si s-a dovedit ca aveam ureche muzicala, un
amanunt foarte important. Acest talent l-am mostenit de la mama mea, astfel, am urmat drumul
muzicii.

O.R. - Multi spun ca muzica nu inseamd neapdrat note muzicale sau instrumente. Spune-mi, te
rog, are muzica limite?

M.G. - La aceasta intrebare pot sa va spun cd muzica inseamna viata, si nu are nu are limite sau
varsta.

O.R. - Este adevarat ca munca depaseste cu mult importanta talentului?

M.G. - Este foarte adevirat. Dupd cum spunea marele compozitor roman, George Enescu : "In

muzica este nevoie de talent 30%, restul de 70% este munca", deci, chiar si o persoana foarte
talentata trebuie sa depund o munca imensa pentru a atinge performante.

O.R. - Care este intrumentul tau preferat si care este relatia ta cu acesta?

M.G. - Timpanii sunt instrumentele mele preferate. Acolo ma simt cel mai bine deoarece simt acea
imbinare perfecta cu celelalte instrumente din orchestra, ca la un puzzle, si asta datoritd rolului lor,
instrumente melodice, grave, care completeazd armonia.

O.R. - Pofi spune ca muzica te-a format, te-a imbogatit?
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M.G. - Sufleteste, cu sigurantda m-a imbogatit. Muzica poate sa-ti dea uneori niste trdiri, niste
sentimente, pe care nu le poti simti decat daca esti implicat acolo, in contextul muzicii. De
asemenea, muzica ordoneaza si structureaza creierul. Sunt foarte multe de spus aici....si da, pot sa
spun cd m-a format in gandire.

O.R. - Care sunt intalnirile care ti-au influentat cariera?

M.G. - Cariera mea se leagd de trei nume, carora le sunt profund recunoscatoare: Maestrul
Laurentiu Bacanu, timpanist al Filarmonicii George Enescu si profesor universitar, care m-a
format ca instrumentist, prof.univ dr. Alexandru Matei, care m-a invatat tot ce stiu despre
ansamblul de percutie, despre diferitele culori si efecte pe care le putem obtine cu ajutorul
instrumentelot de percutie si Dr. Walid Gholmieh, directorul Filarmonicii Libaneze, care a crezut
in mine $i m-a sustinut tot timpul. Din pacate Dr. Walid Gholmieh nu mai este printre noi de
aproape 10 ani.

O.R. - Momentele dificile cladesc artisti si oameni. Ai avut momente dificile?

M.G. - Ca toti oamenii, am avut si momente dificile, dar am trecut peste si as putea face aici o
paraleld cu muzica, in care intotdeauna acordul final aduce o rezolvare tensiunilor acumulate.

e 51 g e e O.R. - Filarmonica libaneza are aproape trei

’ s ] o sferturi din artistii sai straini, cred ca jumatate
dintre acestia sunt romdni, voi ati contribuit la
evolutia §i dezvoltarea, succesul, acestei institutii
culturale.Profesionalismul vostru a avut un impact
mare asupra evolufiei filarmonicii. Impreund cu
sotul tau, Octavian Gheorghiu, clarinetist, suntefi
artisti ai Filarmonicii din Beirut. De ce Liban? Ce
va atras aici?

M.G. - Doua treimi din componenta Orchestrei
Filarmonice Libaneze sunt artisti straini. Din
pacate, din cauza situatiei economice actuale,
numarul lor scade intr-un ritm alert si este foarte
trist ce se intampld deoarece nivelul inalt al
orchestrei se datoreaza prezentei muzicienilor
europeni. De ce Liban? Pentru mine Libanul
reprezinta pamantul sfant, deci clar este o legitura
cu divinitatea...Practic, am participat la selectia
organizatd de Orchestra Filarmonica Libaneza
pentru pozitia de timpanist si am fost selectionata.
Am venit aici singura, in septembrie 2005, iar in
noiembrie 2005, am avut bucuria ca si sotul meu sa fie selectionat pentru postul de clarinetist. Pe
vremea aceea nu eram casatoriti.
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O.R. - Care au fost dificultatile in aceasta tara? Lucrul de coordonare cu orchestra?

M.G. - Pot sa spun ca nu am avut deloc probleme de adaptare, din contra, stilul de a fi al libanezilor,
prietenosi, de ajutor, ne-a facut sa ne simtim ca acasa. In orchestra, de asemenea, atmosfera este
foarte placuta, ceea ce iti da acea placere de munca in echipa.

O.R. - Esti profesor la Conservatorului National Superior de Muzica din Liban, ai creat aici
., Beirut Percussion Ensemble” unde elevii practica o gama larga de instrumente de percutie -
xilofon, marimba, triunglu, timpane, conga, vibrafon, tambur, bongos, maracas, tambur, tom-tom,
cinele... totul se datoreaza muncii, seriozitatii, pasiunii tale si doringei de a transmite tinerilor
aceasta pasiune. Ai facut pe toti sa plece intr-o calatorie fascinanta in lumea percutiei. Vorbeste-
ne putin despre cum a luat fiinta acest ansamblu de muzicieni, atdt de apreciat.

M.G. - Acest ansamblu I-am format din dorinta de a-i stimula pe studentii mei sa studieze, sa aiba
contact cu scena, dar sa si invete cat mai multe instrumente din familia instrumentelor de percutie.
La clasa de percutie se invatd, progresiv, cinci instrumente de percutie, principalele (toba mica,
xilofonul, timpanii, vibrafonul si marimbafonul), iar celelalte se invata, daca ai ocazia, Intr-un
ansamblu de percutie sau direct In orchestra. Acesta a fost visul meu de cand am venit aici, sa
formez un ansamblu de percutie care sa sustind concerte anual §i in acelasi timp sa ridic nivelul
performantei studentilor, pregatindu-i pentru nivelul cerut in orchestra simfonica. Numitd de
curand coordonator al catedrei de percutie, o sd fac tot posibilul sa introduc in programa de
invatdmant si ore de absamblu, atat de indragite de catre toti studentii. Ceea ce am facut eu cu
studentii mei a fost 1n afara orelor, doar de placere.
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O.R. - Sunteti departe de acasa, o alta tara, o
cultura diferita de a noastra, profilul libanez este
altul decat cel romdnesc, plus situatia de aici care
rezerva cdteodata surprize,ce lectii, experiente, ai
invatat din prezenta ta in acest colectiv, in aceasta
tara, la nivel muzical si uman?

M.G. - Intr-adevir m-am lovit de multe ori de o
gandire diferitd, conservatoare, insd fiind o tarad
micd, schimbdrile se fac foarte repede. Am invatat
ca trebuie sd-mi sustin ideile ca sa reusesc, ceea ce-
mi doresc ca si libanezii sa facd la fel pentru a
schimba mersul lucrurilor in tara.

O.R. - Ce ai luat cu tine din Romania in Liban? La
ce nu ai putut renunta?

M.G. - Hahaha... bineinteles cd mi-am luat toate betele si baghetele, toba mea mica si o multime
de partituri. Programa la care lucrez se bazezi exclusiv pe materialul meu. Insi cel mai de pret
lucru pe care l-am adus cu mine este spiritul romanesc si bucuria de a putea pastra traditiile
romanesti si asta datorita prezentei asociatiei Romania Levant i comunitatii romanesti de aici.

O.R. - Ai fost prezenta pe scenele romdanesti?

.G. - Inca din anii studentiei si pand cAnd am venit aicCi, i i

M.G. - Inca d tudentiei i p d t aici, am colaborat permanent cu Filarmonica
"George Enescu" si Orchestra de Camera Radio din Bucuresti, cu Filarmonica Oltenia din Craiova
si Filarmonica "lon Dumitrescu" din Rm.Valcea precum si numeroase aparitii pe scenele europene.

O.R. - Acum, dupa atdtia ani de experienta in cadrul orchestrei si al conservatorului in calitate
de profesor, mai ai emotii inainte de concerte?

M.G. - Desigur ca emotiile sunt prezente In permanenta deoarece muzica este o stare emotionala,
iar magia actului artistic este transmisa prin prezenta sentimentelor de moment. Bineinteles ca
emotiile sunt mai mari sau mai mici, in functie de importanta evenimentului sau dificultatea
lucrarilor muzicale, dar, dupa atatia ani de experienta, am invatat sd-mi controlez emotiile.

O.R. - Cdt de riguroasa este lumea concertelor? disciplina trebuie sa fie extraordinar de
mare. Exista rutina?

M.G.- Intr-o orchestra simfonicd nu existd rutind deoarece in fiecare siptimani repetim un
program diferit, finalizat vinerea cu un concert. Concertele nu se repeta si nici lucrarile nu se repeta
in cadrul aceeasi stagiuni. Dar lumea concertelor presupune o putere de concentrare maxima,
raportat la o perioada Indelungatd de timp in care rigoarea si disciplina sunt factori importan{i. Am
putea compara aceastd concentrare indelungati cu cea a pilotilor militatri. Intr-o orchestra
simfonica nu este ca la Opera, cand se repetd citeva saptdmani pentru aceeasi opera §i urmeaza
cateva reprezentatii ale operei respective.

O.R. - Cu care concert ai avut o relatie, emotie speciala?
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M.G. - Au fost mai multe concerte si un artist, in general, simte relatia speciald cu lucrarea
respectiva atunci cand este o lucrare pe care o indrageste foarte mult sau cand este o lucrare ampla,
gen Brahms, Mahler, Rahmaninov, Shostakovich...etc. sau cand avem un dirijor bun care stie sa
scoatd 1n evidentd toata frumusetea capodoperei respective. Personal am o afinitate pentru
Simfonia I de Brahms si Simfonia a IV-a de Ceaikovski.

O.R. - Cariera ta este marcata de opera vreunui compozitor anume?

M.G. - Nu pot spune ca exista un compozitor anume care mi-a marcat cariera. Fiecare compozitor
este cu geniul lui, stilul lui, gandirea lui...ii iubesc pe toti. Insa, daca ar trebui si aleg, as vorbi
despre Concertul pentru Percutie de André Jolivet pe care |-am cantat in prima auditie in Liban,
cu Orchestra Filarmonica Libaneza.

O.R. - Pierre Boulez a descris percutiile ca fiind “sarea si piperul” unei orchestre, deoarece
rareori intdlnim pecutionistul ca solist. Trebuie sa se adapteze si sa se amestece cu orchestra.
Care este intrumentul tau preferat? De ce?

= ¢

M.G. - Asa este si sa stiti cd nu este deloc usor sa introduci aceasta “sare si piper” intr-0 lucrare.
Chiar daca sunt doar céateva lovituri, indiferent la care instrument de percutie, acestea trebuie
cantate, nu lovite si zic cantate deoarece trebuie sa fie in stil, culoare, nuanta respectiva si exact
acolo unde trebuie, indiferent cate masuri sunt de numarat. Instrumentele mele preferate sunt
timpanii. Am explicat mai devreme de ce.

O.R. - Despre Bolero-ul lui Ravel ce ne poti spune?
Este o partitura de rezistenta pentru un
percutionist... inglobeaza peste patru mii de note de
Jucat pe toba.

M.G. - Bolero-ul lui Ravel este intr-adevar o piesa
de rezistentd pentru percutionisti deoarece incepe
intr-un pianissimo clar, toba micd singurd, care
sustine pe tot parcursul lucrarii, toate instrumentele
solistice, cu un ritm repetitiv care creste treptat in
intensitate Tmpreund cu intreaga orchestra.

Acest ritm este format din doua mdsuri, sfarsitul
celor doua masuri fiind diferit. V& spun acest lucru
ca sa va dati seama ce exercitiu de concentrare este
pentru percutionist, care, dupd ce a trecut de nuanta
in care era expus (pianissimo, piano), a ajuns sa se
simta comfortabil si sa fie "furat" de catre muzica,
mainile executand automatizat acel ritm repetitiv, iar
revenind cu gandul la ritmul lui, nu mai este sigur
care masurd este in momentul respectiv, prima sau a
doua? Va spun din propria-mi experientd, hahaha!
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Sau te gandesti, oare nuanta este potrivita? deoarece odata ce ai crescut 1n intensitate, nu mai poti
descreste, iar 1n tot acest timp esti ignorat de catre dirijor, hahaha...

O.R. - Care sunt experientele tale remarcabile?

M.G. - Pot sa va spun ca am doud experienfe care m-au impresionat, ambele cu Filarmonica
George Enescu. Una este cand am cantat Simfonia a 2-a de Gustav Mahler, numita "Resurrection”
si cea de-a doua cand am cantat "Turangalila" de Olivier Messiaen. Aceste lucrari monumentale
nu se pot canta asa usor §i cu orice orchestra deoarece implica un numar mare de instrumentisti.

O.R. - In vara anului trecut, pentru Festivalul de la Baalbek ati avut un concert exceptional. Poate
unul dintre cele mai frumoase, in ciuda conditiilor in care s-a desfasurat, fara public. A fost
superb.Calificativul SUPERB a fost dat in unanimitate de toti cei care [-au urmarit. Ce pregatiti
nou pentru acest an? Se poate dezvalui sau este surpriza?

M.G. - Intr-adevir, concertul de anul trecut de la Baalbeck a fost un eveniment deosebit si ne-am
bucurat foarte mult ca a fost atat de apreciat. Dorinta noastra a fost sa aratam unitate si speranta,
de care Libanul are atata nevoie. Cat despre un eveniment anul acesta, nu pot sa va spun nimic,
fiind o situatie atat de incerta in Liban.

O.R. - Ce sunt aplauzele pentru tine? Cum le simtiti?

M.G. - Aplauzele, pentru mine, sunt modul cel mai frumos de apreciere din partea publicului, de
exprimare a bucuriei, de care un artist are atat de mare nevoie dupa implicarea in actul creator. Le
simt ca 0 mare satisfactie.

i - —_

Festival BAALBEK 2020
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O.R. - 4i o familie frumoasa, doua fetite minunate,
Ariana si Eliana. Doi copii care pasesc pe urmele
parintilor lor?

M.G. - Fetele noastre, cu toate cd amandoua canta la
pian si au furat talentul parintilor, nu pasesc pe
acelasi drum. Le lasam sa-si gaseasca drumul lor in
viata.

O.R. - Cat de importanta este educatia muzicald in
viata unui copil, a unui tanar?

M.G. - Educatia muzicald este foarte importanta
deoarece ajuta la dezvoltarea memoriei, imaginatiei,
la concentrare, intareste capacitatea de exprimare...
Este foarte important ca un copil sa desfasoare
activitdti cum este muzica, deoarece 1i stimuleaza in
mod egal ambele emisfere ale creierului: emisfera
stanga, analitico-obiectiva, care analizeaza structurat
si cea dreapta, artistico-subiectiva, care se
concentreazd pe melodie. lar invatarea unui
instrument muzical este una dintre cele mai
complexe activitati deoarece implicd abilitati logico-
matematice, prin asimilarea si utilizarea informatiilor muzicale, abilitati motrice, prin manuirea
instrumentului, precum si abilitati emotionale.

O.R. - De ce crezi ca se pierde interesul pentru muzica clasica?

M.G. - Conform sondajelor de specialitate, procentul ascultitorilor de muzica clasica este
aproximativ acelasi, comparativ cu alte genuri muzicale in care sondajele sunt in valuri. Problema
majora este mediatizarea si accesul la muzica clasica, ca de altfel la cultura, acesta fiind considerat
un lucru scump si elitist.

O.R. - Ce sfaturi i-ai da unui tanar muzician?

M.G. - Rabdare, perseverenta si dragoste pentru
ceea ce faci!

O.R. - Care este cuvantul muzical preferat?

M.G. - "Simfonie"

O.R. - Crezi ca muzica, magia ei, poate sa
salveze Ilumea? Putem vorbi de artist si de
responsabilitatea sa Tn societate.

M.G. - Cu sigurantd muzica poate schimba
lumea, aceasta este responsabilitatea noastra,
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misiunea noastrd, de a construi o societate mai buna. Dupa cum spunea Maestrul Ricardo Muti,
noi, muzicienii, avem datoria de a transmite oamenilor mesajul muzicii care reprezinta bucuria
vietii, sperantd, pace si dragoste.

O.R. - Ce muzica ai lua pe o insula pustie? La ce fel de muzica esti alergica?
M.G. - Cu sigurantd muzica clasica dar si hituri pop. Am alergie la manele.
O.R. - Unde te putem gasi cand nu esti pe scena?

M.G. - Din cauza acestei pandemii nu pot sd ma gandesc decat acasa. Deci cu sigurantd ma gasiti
acasa cu fetele sau 1n gradina, fiind binecuvantati de curand cu o gradina superba.

O.R. - Mottoul tau in viata?
M.G. - Suntem ceea ce gandim!
O.R. - Un gand pentru Romdnia, pentru cei de acasa...

M.G. - Bucurati-va de viata si de momentele bune pentru ca oricdnd poate fi $1 mai rau, apropo la
situatia actuala din Liban!

O.R. - Mia Gheorghiu, 1{i mulfumim incd o datd pentru aceste momente speciale petrecute
impreuna si daruite cititorilor nostri, consider cd discutia purtatd a fost una cat se poate de onestd,
nu numai cu artista, ci si cu omul Mia Gheorghiu, aceasta fiinta delicatd si complexa, pe care o
admiram, o prezentd romaneasca in Liban cu care ne mandrim. Mult succes in continuare.

Anca Cheaito, Beirut, mai 2021
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MITOLOGIE ROMANEASCA - URSUL

Bogatele traditii populare ale Romaniei au fost hranite de multe surse datand incd din cele mai
vechi timpuri. Artele populare traditionale reprezintd o valoare inestimabild, dar si basmele,
legendele romanilor, povestile cu talc si snoave spuse la gura focului ne inunda de o bogatie de
simboluri si personaje. Un sistem de coduri culturale, de traditii si obiceiuri pastrate si transmise
de-a lungul timpului, simboluri cu diferite semnificatii. Profilul moral al unui popor se defineste
si prin modul in care se raporteaza la naturd, precum si prin gandirea sa magici. In cultura
traditionala a tuturor popoarelor existd convingerea ca prezenta animalelor pe acest pamant se
datoreaza divinitatii, pentru a-l ajuta sau a-l infrunta pe om, punandu-i astfel la incercare orgoliul
de se fi considerat superior tuturor celorlalte vietuitoare. Bestiarele mitologice, ca antologii de
texte despre animale, existau inca din Antichitate. In unele mitologii ca cea egipteani, ele erau
trimisi ai zeilor pe pamant, sau Insisi zeii si trebuiau respectate si adorate. Vrand sa explice
proprietatile si originile animalelor, oamenii si-au imaginat inca din cele mai vechi timpuri legende
si mituri, in care aceste fiinte, obisnuite in ziua de astazi, capata insusiri fabuloase. De la animalele
care ajuta la crearea lumii pana la cele nazdravane, la zmei si cdpcauni, zane si vrajitoare, lupi,
ursi,serpi, pasari, mitologia romaneasca este plind de culoare si originalitate.

Cultul ursului era prezent si la stramosii nostri geto-daci, care il considerau un animal sacru. Chiar
numele Zalmoxis, confirma faptul ca ursul era un animal totemic al dacilor (zalmo - piele si olxis
— urs). La traci, ursul are rol cosmogonic: pe spinarea unui urs au fost sprijiniti stalpii paméantului.
Pentru ca este un animal pur si sincer, a fost inclus pe cer, in constelatia Ursa Mare si Ursa Mica,
care devin Carul Mare respectiv Carul Mic. La romani, calendarul popular i-a inchinat ursului mai
multe zile, una dintre acestea fiind cea din 1 august, zi cunoscuta ca Tmpuiatul ursilor. Pentru
ferirea animalelor de furia ursilor, ziua de 1 august era petrecuta prin abtinere de la activitatile
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lucrative, iar ursului i se ofereau ofrande Tmbelsugate. O alta sarbatoare arhaica dedicata acestui
animal este Sdmbata Ursului ( a 3-a sambata din Postul Mare ), cand in popor se crede ca toate
ursoaicele nasc pui. Simpatizat in zonele folclorice de munte ale Romaniei, ursul e numit familiar
Mos Martin.

ORIENT ROMANESC vi prezintd un studiu realizat de D1.Dr.Costel Cioanci,vizand ursul din
seria de mitanalize dedicate animalelor din basmul fantastic romanesc. Prezentul studiu a apdrut,
ntr-o forma identica de prezentare, in Arhivele Olteniei, SN, nr. 30, Craiova, 2016, pp. 298-316.

Costel Cioanca (n. 8 octombrie 1977, com. Piscu-Vechi, jud.
Dolj) este Muzeograf, Coordonator cultural-stiintific de colectie
la Muzeul de Artd Veche Apuseana ing. Dumitru Furnica-
Minovici al Academiei Romaéane, Bucuresti. Absolvent al
Facultatii de Istorie-Arheologie (2001), al unui Master de
Antropologie Culturala, Etnologie si Folclor (2007). Din 2014,
Doctor in Filologie, cu o teza sustinuta la Facultatea de Litere a
Universitatii Bucuresti. Domenii predilecte de interes: etnologia,
antropologia  culturala, istoria  religiilor, imagologia,
fenomenologia, literatura comparata, hermeneutica.

Participant la numeroase sesiuni stiintifice, cu peste 60 de studii
aparute in reviste de specialitate, dintardsi strainatate
(vezi, https://independent.academia.edu/CIOANCACOSTEL).

Carti publicate: Contributii la o fenomenologie a corpului din basmul fantastic roménesc, Editura
Universitaria, Craiova, 2017; Pentru un imaginar al basmului fantastic romanesc. Interdictia de a
te uita in urma, Editura Casa Cartii de Stiintd, Cluj-Napoca, 2018; aproape (poeme), Editura
Argonaut, Cluj-Napoca 2021 (sub tipar).

Numeroase premii literare - poezie, haiku, teatru. Aparitii si colaborari literare in Ramuri,
Convorbiri Literare, Antiteze, Tribuna, Discobolul, Avangarda XXII, Dacia Literard, Ateneu,
Poesis, Oglinda Literara, LiterNet, Adsum etc.

Costel CIOANCA

Academia Roména

Directia Patrimoniu - Serviciul Colectii si Muzee

Muzeul de Artda Veche Apuseana ing. Dumitru Furnica-Minovici

Muzeograf | - Kkishinn@gmail.com
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PROLEGOMENE LA UN BESTIAR MITOLOGIC
AL BASMULUI FANTASTIC ROMANESC. (1)
URSUL

COSTEL CIOANCA
Prezentul studiu a apdrut, intr-o forma identicd de prezentare, in Arhivele Oltenieli,
SN, nr. 30, Craiova, 2016, pp. 298-316

Tntr-o istorie simbolica a raporturilor dintre om si animal la nivelul basmului fantastic
romanesc, trebuie spus ci ursul ar ocupa, fird nici o indoiald, unloc central’. Prin prisma
descoperirilor arheologice, a taxonomiilor populare cucare a operat gandirea arhaica, precum
si a numarului important de constructii mitico-simbolice cu acest animal in prim-planul epicului
de basm fantastic, fostul rege al animalelor din Europa? a acaparat gandirea arhaica (in care se
opereaza, de obicei, cu simboluri incarcate mitic), generand, imbogatind si/sau amplificand
viziunea traditionala asupra relatiei om-fiard. Din pacate, cu cateva exceptii®, mitanalizele care
vizeaza bestiarul mitologiei romanesti fie sunt eminamente axate pe un aspect particular®, fie
sunt cuprinse in lucriri ceva mai generale, indeosebi dictionare, despre mitologia roméaneasci’.

" Coordonator cultural-stiintific, dr., Academia Roméana, Muzeul de Artda Veche Apuseana, Bucuresti; e-mail:
kishinn@gmail.com.

1 Prezentul studiu se doreste a fi primul dintr-o serie ceva mai lunga de studii dedicate exclusiv bestiarului mitologic
din basmul fantastic roméanesc, pe 1anga acesta fiind in curs de tiparire sau redactare altele dedicate cerbului,
lupului, sarpelui, taurului, calului etc.

2 Michel Pastoureau, Ursul. Istoria unui rege decdzut (traducere de Em. Galaicu-Paun), Chisinau, Editura Cartier,
2007.

3 Aici trebuie amintit, prin profunda, exacta, aproape chirurgicala analiza aplicata asupra unui animalin istoria
culturald a unei zone, a unui continent chiar, sus-amintita lucrare a lui M. Pastoureau, spatiului romanesc lipsindu-
i o atare abordare. Totusi, sunt de amintit, la nivelul mitofolclorului romanesc, o serie de Intreprinderi care, cu
limitarile firesti unei asemenea cercetdri (un singur cercetitor — pericolul subiectivirii, al fortarii
apropierii/analogierii etc.), au creionat liniile directoareale unor viitoare abordari pluridisciplinare (Mihai Coman,
Mitologie populara romdneasca. \. Vietuitoarele pamdntului si ale apei, Bucuresti, Editura Minerva, 1986; Idem,
Il. Vietuitoarele vazduhului, Bucuresti, Editura Minerva, 1988; Idem, Bestiarul mitologic romanesc, Bucuresti,
Editura Fundatiei Culturale Roméane, 1996).

4 vezi, spre exemplu, Vasile Adascalitei, Jocul ursului, de anul Nou, ih Moldova, in ,,Analele Universitatii Iasi,
Seria Literaturd”, nr. 16, 1970, pp. 21-32; Anatol Eremia, Ursul Tn onomastica romdneasca, in ,,Akademos”, nr. 3
(30), septembrie 2013, pp. 108-109.

5 |van Evseev, Dictionar de simboluri si arhetipuri culturale, Timisoara, Editura Amarcord, 1994; Idem, Dictionar
de magie, demonologie si mitologie romdneascd, Timisoara, Editura Amarcord, 1998; lon Ghinoiu, Mitologie
romdnd. Dictionar, Bucuresti, Editura Univers Enciclopedic Gold, 2013; Marcel Olinescu, Mitologie romdneascd
(editie critica si prefatd de I. Oprisan), Bucuresti, Editura Saeculum 1.0., [1944] 2001; Ion Talos, Gandirea magico-
religioasa la romani. Dictionar (prefatd de Cl. Lecouteux), Bucuresti, Editura Enciclopedica, 2001; Romulus
Vulcanescu, Mitologie romdna, Bucuresti, Editura Academiei R.S.R., 1987 etc.
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Or, diversitatea formelor si manifestarilor etnoculturale in care apare ursul reclama o
analiza hermeneuticd particulariza(n)ta asupra prezentei acestui animalla nivelul basmului
fantastic romanesc. Structura narativa si conceptuald, greutatea simbolica si valoarea culturala
pe care le contine o astfel de prezentda mitica la nivelul basmului fantastic romanesc mi-au
conditionat metoda de abordare a acestui subiect. Sunt cazuri de basme in care naturalul a trecut
pe nesimtitelea in cultural, in care imaginatia, probabil subtil condifionata sau influentata de un
fond mitic in curs de diluare, a suprapus si aproape a ,,sacralizat” anumite secvente etnologice
reale cu ursul ca principal actant. De aceea, pornind de la specificitatea continutului de tip mitic®,
tinand cont si de schimbarea de paradigma (coordonatele noului imaginar) in care a intrat
simbolistica acestui animal’, este foarte important modul in care voi alege si devoalez greutatea
simbolica pe care o are prezenta ursului in structura operatorie a epicului de basm fantastic
roménesc. Demersulmeu cultural-antropologic nu incearca sa mitanalizeze (diacronic) doar
simbolisticaacordata, in corpusul de texte, acestui animal. Nici méacar sa izoleze coordonatele
structurale pe care gandirea tradifionala le-a anexat unui atare subiect mitogenetic de studiat.
Sigur, aceste aspecte sunt foarte importante si, ca atare, vor fi abordate de-a lungul prezentului
studiu, dar, pornind de la prezentele acestui animal in bestiarul basmelor fantastice romanesti,
voi avea de analizat, in primul rand, specificitatea si concretefea acestor prezente cu cert
invelis/substrat mitic la nivelulbasmului roméanesc.

Specificitati simbolice si functionale, perfect mulate pe o serie de concreteti culturale
care, luate deopotriva separat si impreuna, releva mecanismul imagologic prin care etosul
traditional a Inteles (ori a ales?) sa isi reprezinte §i sd 1§ integreze asemenea ,,unitati culturale”
ale ansamblului general alculturii populare. In acest sens si la acest moment al demersului meu
scriptic, importanta de relevat mi se pare experienta participanta a acestui animal la toate
aspectele unei vieti imaginare si/sau mitice (= originarea ursului in oameni sau ViCeversa;
antropomorfizarile ursului; relatiile sexuale si/sau maritale dintre om si fiara etc.), dar si
determinarile concret-istorice care au putut duce la 0 asemenea
,convietuire” inter-regn®.

Tot in acest sens (al corectei abordari stiintifice a unui subiect care nu poate fi ,,rezervat” doar
unei discipline — zoologie, istorie, istoria religiilor, mitologie etc.), nu ma voi hazarda sa ancorez
prezentul studiu Tntr-un domeniu strict-delimitat metodologic, nestiind carui domeniu Ti
apartine, de fapt,un atare subiect de abordat. Inexistenta unui limbaj cultural-exegetic comun?®,

6 Prezenta, in arealul roménesc, a unei congregatii religioase, confreria Ursinilor, al cirei Mare Pontifa fost chiar
Zalmoxis (a se vedea Romulus Vulcanescu, op. cit., pp. 501-502), adica ,,cel infasurat intr-o piele de urs”.

7 De la statutul de rege (heraldic) al unui intreg continent (vezi stemele Bernei, Berlinului etc.), la statutul de animal
umilit, de circ (Michel Pastoureau, op. cit., pp. 239 si urm.).

8 Nu sunt deloc de neglijat numeroasele hidronime, toponime si antroponime prezente inca in mediul romanesc (si
despre care voi vorbi ceva mai incolo), prezente certe, importante §i pretioase care ofera cercetdtorului o viziune
globala asupra sistemului/mecanismului gandirii si reprezentarii arhaice care, in illo tempore, a integrat cotidianului
asemenea prezente simbolice.

9 Vezi, spre exemplu, abordarea aproape structuralista aplicata de M. Coman materialului etnologic avut la
dispozitie ntru ordonarea, creionarea si analizarea unui Bestiar mitologic roméanesc, versus abordarea istoristad
aplicatd de Michel Pastoureau (op. cit.) doar unui subiect de mitanalizat (ursul),cu treceri prin diferite discipline,
ntru exhaustivarea acestui subiect.
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greu de realizat, e drept!, nu face decat sa sublinieze, o datd in plus, un truism: in zone diferite,
aceluiasi subiect de cercetare nu i pot fi aplicate aceleasi metode de abordare, caci s-ar pierde
din vedere contextul in care a luat nastere si S-a manifestat structura, particularitatile (noi) de
reprezentare si functionare etc.®,Ceea ce ar duce, intr-un final, la artificiale sau inoportune
extrapolari. Prin urmare, prefer o abordare hermeneutica, incercand sa descopar, sincronic si
diacronic, atat structura, cat si nuantele/conotatiile/transferurile sociale si simbolice intamplate
candva in cadrul imaginarului comunitatii generatoare si/sau consumatoare de basm si care, din
varii motive, a ales sa le ,,imprumute” acestor productii epic- traditionale.

Dosarul mitologic

Animal mitologic prin excelenta, ursul a atras cercetatorii tocmai princaracterul ambivalent al
atributelor pe care le are fiinta sa. Fira a fi ,,vedetabestiarului artistic al paleoliticului”!, ursul a
ocupat, totusi, o pozitie privilegiata, gratie statutului sau simbolic. Vazut (aproape) ca ,,prim
zeu”*? | imaginile pictate si gravate in care apare acest animal, plus aglomeririle (intentionate sau
nu?) ale craniilor sau osemintelor de urs'®, i-au determinat pe unii autori'* si se intrebe dacinu
se poate vorbi cumva de ,,0 religie a ursului” la nivelul paleoliticului european. Problematica
existentei Sau nNu a unor practici cultice legate de acest animal (,,ciudata punere in scend” a unor
practici cvasiliturgice legate de cultul ursului cum o numea M. Pastoureau, pornind de la
importanta descoperire arheologica din1994 facuta in grota Chauvet, la Vallon-Pont-d Arc, in
Ardéche)®®, nu are importantd, in contextul demersului meu, decat coroborand-o cu ceva
asemanator din spatiul romanesc. Printr-o intamplare, acum ceva timp am fost invitat la premiera
unui film documentar dedicat tocmai Cultului ursului®®: filmul prezinta, in detaliu, 0 importanta
descoperire realizata de speologul Cristian Lascu in 1987,in Pestera Rece din Muntii Apuseni —
o formatiune de cranii de urs, asezate in forma de cruce de oamenii preistorici de acum 80.000
de ani! Chiar daca ancorarea intr-un (veritabil) cult al ursului Tn paleolitic, mezolitic sau neolitic
poate firiscantd in lipsa unor dovezi concrete (care exista!), dar care ar trebui sa mulfumesca pe

mblematic mi se pare, pentru cele stipulate supra, modul de impartire si mitanalizare ales de Michel Pastoureau
10 Emplemat tru cele stipulat duld tanalizare ales de Michel Past

al bogatului material zoologic, arheologic, istoric, etnologic care viza ursul In Europa (Ursul venerat — Ursul
combatut — Ursul detronat), capitolele lucrarii sale raportandu-se, tot timpul!, la aceste necesare contextualiziri.

11 Michel Pastoureau, op. cit., p. 29.
12 1pidem, p. 27.

13 Numai in caverna numiti La Balme-a-Collomb au fost descoperite, in 1988, resturi de schelete provenind,
conform specialigtilor, de la 3 sau 4000 de urside, datate intre 45.000-24.000 1.Hr. (Marcel Phillippe, L ours des
caverns de La Balme-a-Colomb, in ,,Mémoires et Documents de la Société savoisienne d"histoire et d archéologie ”
(Chambéry), vol. 95, 1993, pp. 85-94, Apud Michel Pastoureau, op. cit., p. 35).

14 Michel Pastoureau, op. cit., pp. 37 si urm., cu trimiterile bibliografice aferente.

15 Ibidem, pp. 41 si urm.

16 cultul ursului, film realizat de Oana Raluca Ghiocel, SUA-Romania, 60 de minute; premiera a avutloc la 14
decembrie 2014, la Cinema ,,Elvira Popescu”.
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specialistii diferitelor diferitelor discipline care se apleacd asupra acestui aspect!’, sunt si autori
care fac observatii transant-interesante legate de unele culte ale antichitatii clasice (ale lui Mythra,
Atys sua Orfeu), mult mai bine documentate arheologic, epigrafic sau istoric, anume ca acestea
isi au originile intr-un foarte vechi cult al ursului!*8

Avem apoi, tot la nivel mitologic, numeroase exemple in care ursul este asociat cu zeitati,
forte si/sau energii din cele mai pure. Modul diferentiat, in care este perceput si reprezentat ursul
la nivelul mitologiei clasice, corespunde pe deplin situatiilor de basm fantastic romanesc, motiv
pentru care voi prezenta, succint, ipostazele sub care este prezent: metamorfozare vs (inoportuna)
uniune carnald. La nivelul metamorfozelor ursine, este destul de cunoscut, mai ales gratie
Metamorfozelor lui Ovidius, cazul nimfei Callisto, fiica regelui Arcadiei'®, Lycaon: extrem de
frumoasi, aceastd insotitoare a zeitei Artemis?® alege si ea castitatea, abia zeul suprem, Zeus,
reusind sa i rdpeasca, deghizat in forma zeitei!, statutul virginal. Ramasa gravida, nimfa isi atrage
mania zeitei care, sagetand-o, o elibereazd de copil (Arcas) si o transformd totodata intr-o
ursoaici?. In aceastd noud forma corporala, fosta nimfa raticeste prin muntii Arcadiei pana cand,
crescut si ajuns rege al Arcadiei, fiul ei o intilneste la o vanatoare si vrea sd o vaneze: doar
interventia tatalui ceresc salveaza aceasta crima, transformandu-1si pe Arcas intr- un urs, urcandu-
1apoi pe bolta cereasca sub forma a doua constelatii, Ursa Mare si Ursa Mica. Tot legat de Artemis
si rolul ursului in cadrul ceremoniilor dedicate zeitei, este si mitul care vorbeste de transformarea
Iphigeniei, chiar inainte de a fi sacrificata!, intr-o ursoaica?. La fel de importante pentru dosarul
etnologic al ursului sunt alte cateva marturii mitice. Atalanta, singura femeie care ar fi fost
acceptatd de lason in celebra expeditie argonautica, este abandonatd de tatal ei, lasus, regele
Arcadiei, pe muntele Parthenion, acesta dorindu-si, drept mostenitor, un fiu, nu o fiica. Fata va fi
descoperita, hranita si crescutda un timp de catre o ursoaica, evident! abia apoi fiind preluata de
niste pastori.

17 Vezi aceasti problematica, tratata in extenso, la Michel Pastoureau, op. cit., pp. 27 si urm. Tangential sau axate
eminamente pe acest subiect, sunt si alte cercetari: Pierre Lévéque, Sur quelques culte d’Arcadie: princesse-ourse,
homes-loups et dieux-chevaux, in ,,L Information historique”, tom 23, 1961, pp. 93-108; Idem, Bétes, Dieux et
Hommes. L imaginaire des premiéres religions, Paris, Editura Messidor, 1985; Michel Pacher, Polémique autour
d’un culte de I'ours des caverns, in vol. L'Ours et L'Homme (Thierry Tillet, Lewis R. Binford — ed.), Liége, 2002,
p. 235-246; Jean Prieur, Les Animaux sacrés dans I"Antiquité. Art et religion du monde méditerranéen, Paris,
Editura Quest France, 1988 etc.

18 Claude Gaignebet, Art profane et religion populaire au Moyen Age, Paris, PUF, 1985, p. 124.

19 Pornind de la radacina indo-europeana a mai multor cuvinte care desemneaza acest animal (art-, arct-, ars-, ors-
), Arcadia fiind tradus ca ,.fara ursilor”’!

20 pentru rolul si legaturile acestei zeite cu ursul si practicile cultice aferente, vezi Elinor Bevan, The Goddess
Artemis and the Dedication of Bears in sanctuaries, in ,Annual of the British School of Athens”, t. 82, 1987, pp.
17-21.

21 pyplius Ovidius, Metamorfoze (studiu introductiv, traducere si note — D. Popescu), Bucuresti, Editura Stiintifica,
1972, 11, pp. 84-87.

22 Elinor Bevan, loc. cit. La Publius Ovidius, op. cit., XII, pp. 329-330, induplecata, Artemis o va transforma pe
fecioara Iphigenia intr-o caprioara.
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Devenita o atleta desavarsita, de-o frumusete tulburatoare, ea va depune juramantul de castitate,
trezind invidia $i mania unor zeitati (Afrodita, Zeus), ulterior fiind transformati (ea si Hippomenes,
sotul care o cistigase de sotie gratie unui viclesug dezviluit de Afrodita), in ursi?3. La fel de
cunoscut este episodul mitic al nasterii lui Paris, fiul cel mic al lui Priam, regele Troiei: In urma
unui vis premonitoriu avut de Hecuba, mama sa®*, acesta va fi abandonat, de citre servitorul care
trebuia sa-1ucida!, pe muntele Ida. Aici va fi gasit, alaptat si crescut un timp de o ursoaica, ulterior

fiind descoperit si crescut de niste pastori?>.

Cat despre uniunile carnale inter-regn, avem si aici cateva mentionari foarte aproape de
situatiile dosarului mitofolcloric despre care voi vorbi ceva mai incolo. Trebuie neaparat amintit
aici cazul frumoasei Polyphontia, o altd tanara care depune juramantul de castitate catre Artemis.
Acest juramant, considerat un adevarat afront de catre zeita iubirii, Afrodita, face obiectul a
numeroase incercari de ,,deturnare”, mereu fara sorti de izbanda. In cele din urma, deranjata de
neclintirea tinerei, zeita 1i va inspira acesteia o monstruoasd pasiune pentru un urs, nepotrivita
uniune din care vor rezulta doi copii (Agrios-Salbaticul, respectiv Orios — Omul Muntelui), fiinte
extrem de puternice, fard frica de zei sau oameni, care-1 vor determina pe Zeus sa-1 trimitd pe
Hermes si-i omoare?. In fine, o altd uniune carnala inter-regn, 1l va avea ca protagonist pe
Cephales, un vanator de o remarcabild frumusete, caruia, murindu-i sotia si dorindu-si copii, merge
la Delfi pentru a consulta oracolul intru Tmplinirea dezideratului. Consultand oracolul, acest tanar
este sfatuit sa se uneasca fizic cu prima fiinta de sex feminin intalnita pe drumul de intoarcere.
Care, intamplator?!, se dovedeste a fi o ursoaica: din unirea lor va rezulta un fiu (Arcisios), unul
dintre descendentii celebrului Ulise... Panteonul celtic este bine garnisit de zeitati feminine
apropiate de Artemis a grecilor, majoritatea avand numele construit pe radacina indo-europeana a
cuvintelor care denomineaza ursul (zeita Arduina, cu un cult localizat la nivelul regiunii Ardennes;
zeita Andarta, protectoare deopotrivda a vanatorilor si a animalelor salbatice), uneori avand
explicite ipostaze iconografice?’.

23 pyplius Ovidius, op. cit., X, p. 299, spune ci au fost metamorfozati (de Afrodita sau de Zeus) in lei pentru cd au
uitat s3-1 mulfumeasca zeitei dragostei sau pentru cé prima lor relatie carnala s-ar fi consumat intr-un templu dedicat
lui Zeus. Michel Pastoureau (op. cit., p. 53), aminteste o varianta vehiculatd de Appolodore (Biblioteca, 111, 106),
in care vinovatii sunt metamorfozati in ursi de catre Artemis (iarasi Artemis!) ca ,rasplatd” pentru pierderea unei
alte protejate.

24 11 loc de copil, ea viseaza ca va da nastere unei torte arzdnde, evident o trimitere catre mitul distrugerii Troiei
n urma raptului conjugal infaptuit de Paris si cétre razboiul declansat de greci pentru recuperarea acesteia.

25 Otto Rank, Mitul nasterii eroului. O interpretare psihologica a mitologiei (traducere Monica Medeleanu), Bucuresti,
Editura Herald, 2012, p. 35.

26 Ny reuseste, strabunicul mamei lor, zeul Ares, transformandu-i pe toti trei, mama si fii, intr-o bufnita si doi
vulturi (Antoninus Liberalis, Transformationes, 111, 106, Apud Michel Pastoureau, op. cit., p. 55).

27 Michel Pastoureau, op. cit., p. 56, aminteste descoperirea facuta, in 1832, la Muri, aproape de Berna, a unei

statuete votive: 0 zeitd care are niste fructe in brate, asezatd in fata unui urs, cu inscriptia DEAE ARTIONI —
LICINA SABINILLA.
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Nu puteam incheia acest periplu mitologico-ursin fara a aminti si de spatiul romanesc, unde
avem, la nivel mitic, un ,,Barengott” sau un ,sleeping bears”. Dupa unele pareri, In spatiul
romanesc, ursul ar fi animalul totemic al spatiului carpato- danubian28, unii autori mergand si mai
departe, opinand ca ,,Ursul este animal- totem specific religiei tracilor, in perioada sec. VI-IV 1.
Hr., reprezentandu-1 pe Zalmoxe, iar jocul ursului, pastrat in Maramures si Moldova, evidentiaza
capacitatea regeneratoare a naturii”?°. Cum despre Zalmoxe/Zamolxe, zeul geto- dac care dupi
nastere ar fi fost invelit intr-0 piele de urs®, s-a tot scris, si cum subiectul studiului meu este altul,
ma voi margini a face referire la literatura de specialitate unde aceasta problema (si) a etimologiei
numelui lui Zamolxe este amplu si intens dezbatuti>?.

Dosarul etnologic

Tnainte de trecerea la obiectul acestui studiu (ursul ca reprezentant al bestiarului din basmul
fantastic romanesc), este necesara o scurtd prezentare a etosului mitofolcloric in care ursul este
actant principal, de corecta receptare a acestei dimensiuni mitofolclorice depinzénd analiza
propriu-zisi aplicatd corpusului de texte. Socotit in legende ca fiind ,.cdinele lui Dumnezeu”®,
ursul este situat, prin polaritatile pe care le reuneste, undeva ,,intre consacrare si derizoriu”, dupa
fericita expresie a lui M. Coman®®. Stipanind o forta fizici deosebitd, depozitar al unor puteri
apotropaice, regland si/sau determinand ritmurile naturii/cosmosului, ursul a fost perceput si
reprezentat, in manifestarile culturale traditionale, intr-un mod bivalent. Antropologic vorbind,
oamenii s-ar origina, conform unor texte populare, din urs: ,,ursul e om, ca demult si oamenii erau

ca ursii, aveau aga par pe ei si pe urma Dumnezeu i-a facut cum sunt astazi §i le-a lasat semn pe

28 Romulus Vulcénescu, op. cit., p. 170.
29 Dan Oltean, Religia dacilor, Bucuresti, Editura Saeculum 1.0., 2002, p. 46.

30 Cf. Porphyrios, Vitae Pithagorae, 14. Cum problema etimologiei numelui acestui zeu geto-dac a fost amplu
dezbatuta (Vasile Parvan, Getica. O Protoistorie a Daciei, Bucuresti, Editura Cultura Nationald, 1926, pp. 151 si
urm.; lon losif Russu, Limba traco-dacilor, Bucuresti, Editura Academiei R.P.R., 1959, pp. 81 si urm.), nu voi
insista asupra acestui aspect.

31 Alexandru Busuioceanu, Zamolxis sau mitul dacic in istoria si legendele spaniole, Bucuresti, Editura Meridiane,
1985; Dan Dana, Zalmoxis de la Herodot la Mircea Eliade. Istorii despre un zeu al pretextului (prefata de Zoe
Petre), lasi, Editura Polirom, 2008; Constantin Daniel, Misteriile lui Zalmoxis (nota introductiva de Ov. C. Nedu),
Bucuresti, Editura Herald, 2011; Mircea Eliade, Zalmoxis, in vol. ,De la Zalmoxis la Genghis-Han. Studii
comparative despre religiile si folclorul Daciei si Europei Orientale (traducere de Maria Ivanescu, C. Ivanescu,
Cuvant Tnainte — Em. Condurachi), Bucuresti, Editura Stiintifica si Enciclopedica, 1980, pp. 38-86; Mircea
Georgescu, Dacia lui Zamolxis, zeul celest, Bucuresti, Editura Antet, 2010; loan Marius Grec, Zamolxis. Realitate si
mit in religia geto-dacilor, Iasi, Editura Institutul European, 2009; Victor Kernbach, Dictionar de mitologie generala
(postfatd de Gh. Vladutescu), Bucuresti, Editura Stiintifica si Enciclopedica, 1989, pp. 644- 647; Dan Oltean,
Religia dacilor, Bucuresti, Editura Miracol, 2015, pp. 20-103; Sorin Paliga, La divinité supreme des Thraco-Daces,
in ,,Dialogues d'histoire ancienne”, vol. 20, nr. 2, 1994, pp. 137- 150; Vasile Parvan, op. cit.; lon losif Russu,
Religia geto-dacilor, (f.0.), Editura Dacica, 2009 s.a.

32 Ton Muslea, Ovidiu Bérlea, Tipologia folclorului din rdspunsurile la chestionarele lui B.P. Hasdeu,
Bucuresti, Editura Minerva, 1970, p. 282.

33 Mihai Coman, Bestiarul ..., p. 142.
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subsiori, cd au fost odatd si ei asa. Oamenii nostri sunt din ursi facugi”**. Sau, dimpotriva, ursul
s-ar trage din oameni, dupi metamorfozarea dictati de o divinitate superioard®®. Aceasti
antropomorfizare a ursului este relevata in unele texte populare si de alte caracteristici humanoide:
locomotie bipeda, abilitatile tehnice, dorinta sexuald de a se Tmpreuna cu fete/femei (tinere).
Despre abilitatile tehnice manifestate de urs, este de reamintit ceea ce culesese E. Niculita-
Voronca: ,,Ursu-i ca si-un om: el isi face casuta ca omu si-si aduce de toate; numai cat atat ca n-
are foc. El e din om, din morari, a gresit nu stiu ce si Dumnezeu l-a trimis in padure si fie urs”®®,
Cat despre apetenta lui pentru uniri carnale inter-regn, voi vorbi ceva mai pe larg in partea
urmatoare a studiului, nu Tnainte de a aminti ca astfel de inoportune uniuni carnale au facut obiectul
dezbaterii si la alti autori®’.

Dincolo de unele afirmatii care par hazardate in lipsa unor certe temeiuri stiintifice (ca ursul
ar fi dat numele unei congregatii religioase dacice, confreria Ursinilor, cu Zamolxe in rolul de
Mare Pontif®®), acest animal Tntruneste, la nivelul mentiunilor etnografice, complexe valori si
atribute®. Temut si vanat, vanat si respectat, ursul a adunat, metonimic si metaforic deopotriva,
acceptii, nuante, specificitati din cele mai importante. Cum s-a spus ca ,,etnologia conduce spre o
dubli cunoastere: a obiectului si a subiectului, a sistemului cercetat si a celui care cerceteaza”*°,
inainte de organizarea metodologica a materialului de fata, am incercat sa acopar cat mai mult din
campul informational (etnologico-antropologic) generat de urs. Si, la o noud parcurgere a
corpusului de texte avut la dispozitie (de basm fantastic versus informatiile etnologice, ca sa zic
asa — legende, credinte populare, descantece etc.), mi s-a parut ca undeva-candva in illo tempore,
dimensiunile simbolic-cognitive rezervate ursului s-au pierdut/diluat la nivelul etnologic, nu si la
nivelul imagologic al basmului. Fie contactul cu alte culturi/civilizatii, fie primenirea limbajului
mitic pentru buna functionare (in continuare) a sistemului cultural mostenit, a dus la o serie de
permutari la nivelul exprimarii relatiilor avute de omul tradifional cu acest animal. Sigur, aceasta
primenire este vizibila si la nivelul epicului fantast (vezi, spre exemplu, relatiile carnale ale unui

34 Elena Niculita-Voronca, Datinile si credintele poporului roman, adunate si asezate in ordine mitologica, vol. I-11
(editie ingrijita de V. Durnea, studiu introductiv de Lucia Berdan), lasi, Editura Polirom, 1998, 1L, p. 314.

35 Un morar (sau un cioban), sfatuit de diavol, va imbraca un cojoc pe dos si se va baga sub un pod pentru a-l speria
pe Dumnezeu (uneori si pe sfantul Petre); acesta ,,1-a blagoslovit ca asa sa ramaie si pe loc s-a preficut urs”
(Ibidem).

36 Ibidem.

37 Vezi la Michel Pastoureau, op. cit., pp. 105-128, cu mentionarea tuturor cazurilor (antice si medievale) de astfel
de uniri carnale.

38 Romulus Vulcanescu, op. cit., pp. 501-502.

39 [...] Ca divinitate de padure si de munte, e legat in practicile traditionale atat de aspecte chtonice (retragerea in
grote in timpul iernii §i revenirea o data cu invierea naturii), cat si de aspecte astrale (cunoasterea semnelor ceresti,
atributii uraniene). In credinte si practici, sacralitatea ursului Intruchipeaza caractere bivalente — chtonic si uranian —
ca fenomene de sincretism provenind din stravechi mitologii (Lucia Apolzan, Aspecte ale culturii spirituale.
Obiceiuri, practici si simboluri specifice gospodariei pastoral-agricole din Platforma Luncanilor, jud. Hunedoara, in
,.Sargetia. Acta Mvsei Devensis”, XVI-XVII, 1982-1983, p. 711).

40 Mihai Coman, Punctul si spirala, Bucuresti, Editura Eminescu, 1992, p. 19.
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popd cu o ursoaicd, situate undeva intre un viol ritualic si just for fun®'), dar, aceastd
,deontologizare”/,,dezideologizare” a relatiilor avute de omul arhaic cu acest animal, inca
etnologic-vie la nivelul legendelor, pare mult mai evidentd la nivelul altor mentiuni (credinte)*?.
De altfel, si jocul cu ursul pare sa fi cdzut mai mult in prezentare decat in reprezentare, chiar daca
(incd) mai avem de- a face cu magia de contact*®, ori daci unii autori (R. Vulcinescu) incercau si
resusciteze caracterul ,,nu numai augural, ci si propitiatoriu” al colindului cu ursul...*,

Antropomorfizarile si/sau transferurile simbolice de corporalitate, relatiile de rudenie cu care
colectivitatea arhaicd l-a cadorisit, 1l situeaza pe urs undeva intre uman i animal, nefiind pe deplin
ancorat nici in uman, nici in animal (cel putin nu la nivelul basmului fantastic romanesc, dupa cum
voi ardta ceva mai incolo). Prezentat, in unele traditii, ca ,,erou civilizator, stramos totemic, stadpan
al lumii de jos, geamin zoomorf al omului*, ursul a fascinat mereu mentalul colectiv, generand
o serie de manifestari culturale dedicate exclusiv ursului: Stretenia, numita si Ziua Ursului sau
Martinul cel Mare (2 februarie)*$; Macaveii sau Impuiatul ursilor (1 august)*’; Sdmbata Ursului
(serbati fie toamna, la Sf. Andrei, fie primivara, in Simbita lui Lazir)*®; Martinii de toamna (12-
14 noiembrie)*®. Acestor sirbitori populare trebuie si le adiugdm balastul cultural generat si
mostenit de prezenta acestui animal in peisajul geografic si cultural tradifional, prezentd bogat
exemplificatd la nivel onomastic (Ursu; Ursei; Ursea; Ursanu; Ursache; Ursulescu etc.)®,
hidronimic®! sau toponimic®2.

41 Ovidiu Barlea, Antologie de proza populara epica, vol. I-I1I, Bucuresti, Editura pentru Literatura, 1966, II, pp.
421-425.

42 Spre exemplificarea celor afirmate supra, ag aminti aici de jocul traditional Ursul doarme din folclorul copiilor
(Emilia Comisel, Folclorul copiilor. Studiu si antologie, Bucuresti, Editura Muzicala, 1982, p. 228).

43 Vezi descrierea unui asemenea joc al ursului si magia de contact dintre urs si pacient, la Ovidiu Barlea Folclorul
romanesc, vol.l, Bucuresti, Editura Minerva, 1981, p. 273.

44 Romulus Vulcénescu, op. cit., p. 503.
45 Ivan Evseev, Dictionar de simboluri ..., p. 195.

46 Idem, Dictionar de magie ..., p. 443; lon Ghinoiu, Varstele timpului, Bucuresti, Editura Meridiane, 1988, p. 87;
Marcel Laptes, Anotimpuri magico-religioase. Schite etnografice, Deva, Editura Corvin, 2011, pp. 62-67, 202-207;
Elena, Niculitd-Voronca, op. cit., Il, p. 314 etc.

47 Tvan Evseev, Dictionar de simboluri ..., pp. 240-241; lon Ghinoiu, Varstele timpului, p. 87; Ion Muslea, Ovidiu
Barlea, op. cit., pp. 399, 463; 1. Talos, op. cit., p. 88 etc.

48 lon Ghinoiu, Varstele timpului, p. 87.

49 Ivan Evseev, Dictionar de magie ..., pp. 476-478; Ion Ghinoiu, Varstele timpului, p. 87; Marcel Laptes, op. cit.,
pp. 273-277; Ion Talos, op. cit., pp. 179-180; Romulus Vulcéanescu, op. cit., p. 436 etc.

50 Anatol Eremia, op. cit.; Romulus Vulcanescu, op. cit., p. 473.

51 Din bogatul repertoriu, am ales, spre exemplificare: Raul Ursu, afluent al Tibaului, jud. Maramures; Raul Ursa,
afluent al Dunarii, jud. Olt; Valea Urseasca sau Raul Ursasca, afluent al Jiului de est, jud. Hunedoara; Raul Ursului,
afluent al Jietului, jud. Hunedoara; Raul Ursani, afluent al Oltului, jud. Valcea; Raul Cotu Ursului, afluent al Jiului
de Est, jud. Hunedoara; Raul Culcusul Ursului, afluent al Covasnei, jud. Covasna; Raul Gruiu Ursului, jud. Bihor;
Réul Izvorul Ursului, jud. Buzdu; Raul Padina Ursului, afluent al Lotrului, jud. Valcea; Raul Scocul Ursului, jud.
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Dosarul etnologic ar fi incomplet daca nu i-am adauga si credintele populare legate de
urs. Dintre cele mai raspandite si importante prin prisma simbolisticii cu care au fost investite,
se numara: e ramanerea graului ca aliment sfant in urma unei intreceri de secerat (desfasurata
intre urs si diavol)®3; e protejarea eroului de puterile malefice ndreptate impotriva-i**; e rolul
apotropaic cu care a fost investit: ,,alunga relele (boala, durerile, dracul) din casa unde e dus
sd joace, sau sd calce pe bolnavi; apara de friguri, leac pentru <boala mare>; untura lui da
putere; aduce sdndtate oilor (vitelor) cind e pus sd joace in tdrla lor™®; e rolul
terapeutic/propitiatoriu alocat uneori’®; e atributul belsugului pe care-1presupune pani si simpla

prezentd a unui urs n preajma unei mori in timpul macinatului!®’

Sunt de retinut, inainte de mitanalizarea basmelor fantastice in care ursul joaca un rol
important, cateva elemente: 1) Atat in dosarul mitologic, cat si in cel etnologic, ursul este
perceput ca o (semi)divinitate care oglindeste ih mod fericit/congruent dublul uman-animal, cu
reprezentari, sarbatori, ritualuri dedicate de catre uman, animalului; 2) Metamorfozarile si
relatiile sexuale, prezente In ambele dosare, vadesc atat nevoile primare ale imaginatiei
colective, cat si valorile spirituale cu care aceste secvente culturale au fost incarcate in illo
tempore; 3) Prezenta si/sau necesitatea transformarii unei fiinte umane intr-o fiinta ursina, de
catre o fiinta divina, face viabila, ulterior transformarii si doar la nivel simbolico- biologic, nu
si moral, unirea sexuala inter-regn.

Ursul in basmul fantastic romanesc

Dar, reglementarea functiilor simbolice, cu ampla participatie afectiva, pe care le aduce
prezenta ursului in mentalitarul traditional-colectiv romanesc, pare cel mai bine reliefata la
nivelul basmului fantastic. Tntr-o gandire traditionala precum cea roméaneasca, atrasi (si abstrasi

Valcea; Paraul Ursului, afluent al lalomicioarei, jud. Damovita; Paraul Ursului, afluent al Paraului Argintului, jud.
Sibiu; Par&ul Ursului, afluent al Pardului Padureni, jud. Covasna; Paraul Ursului, afluent al R&ului Zaganul, jud.
Prahova etc. (vezi Atlasul cadastrului apelor din Romania, vol. I-1I, Ministerul Mediului, Aquaproiect S.A.,
Bucuresti, 1992; Constantin Diaconu, Raurile Roméaniei. Monografie Hidrologicd, Bucuresti, Institutul de
Meteorologie si Hidrologie, 1971; Constantin Rusu, Atlasul cadastrului apelor din Republica Populara Romdnd,
Bucuresti, Editura Comitetul de Stat al Apelorde pe langa Consiliul de Ministri, 1964); Lacul Ursu din depresiunea
Praid-Sovata, rezervatie naturala declarati arie protejata prin Legea 5/6 martie 2000, publicata in M.O. 152/12
aprilie 2000 etc.

52 pentruanu aglomera in mod inutil textul, am ales, spre exemplificare, doar localitatile cu nume foarte sugestive:
Ursa, jud. Olt; Ursi, sat in com. Leleasca, jud. Olt; Ursi, sat in com Stoilesti, jud. Valcea; Ursi, sat in com. Popesti,
jud. Valcea; Ursad, jud. Bihor; Ursani, jud. Valcea; Ursati, jud. Gorj; Ursari, jud. Calarasi; Ursaresi, jud. Iasi;
Urseni, jud. Timis; Urseiu, jud. Dambovita etc.

53 Elena Niculitd-Voronca, op. cit., I, p. 149.

54 ovidiu Barlea, Mica enciclopedie a povestilor roménesti, Bucuresti, Editura Stiintifica si Enciclopedica, 1976,
pp. 422-424.

55 Jon Muslea, Ovidiu Barlea, op. cit., pp. 282-283.

56 [...] La Ciulpaz (Tinutul Pddurenilor), ultimele ierburi de leac erau culese pand la Martini, in 14 noiembrie,
ca dupd zilele ursului nu mai au nici o putere (Marcel Laptes, op. cit., p. 276).
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deopotriva!) de abstractie si obiectivitate, unde evaluarea axiologica a oricarui fapt cultural din
viata comunitatii, este constanta si congruenta valorilor si conceptiilor vehiculate de gandirea
arhaica, prezenta si participatia ursului la epicul fantast nu reprezinta catusi de putin un izolat
eveniment mitologic. Pentru propria-i unitate, obiectivizare si, mai ales, functionare, imaginarul
traditional a ales sa il faca pe urs, la nivelul basmului fantastic roménesc, aproape egalul omului.
Caracteristicileanatomice, nevoile fiziologice, reactiile psihologice puse n legatura directa cu
ursul (metamorfozari in urs; relatii sexuale inter-regn; anumite pre-initieri in care ursul are si el
partea lui de contributie etc.), videsc dorinta creatorului anonim de basm de a face inteligibila
(simbolic) si viabila (cultural) aceasta axa om-fiara. Care, altfel (recte, decontextualizata, scoasa
din sfera imaginativa a epicului fantastde basm), nu ar fi avut nici un temei imagologic, nici un
ecou metaforic Tn memoria colectiva. Dar, pornind de la episoadele mitologice, trecand prin
filtrul memoriei colective si cu procedeele specifice etosului mitofolcloric, acest pericolal
inadecvarii gnoseologice a devenit, la nivel cultural, un alt interesant produs la gandirii
traditional-arhaice, dupa cum voi incerca sa arat in randurile urmatoare.

Pornind de la functiile pe care le au aceste prezente ale ursului la nivelul imaginarului de
basm fantastic romanesc®, am ales si impart aceste prezente in dous mari categorii:

— prezente cu rol/caracter ludic;
— prezente cu rol/caracter instituant.

Avem, la nivelul basmului fantastic romanesc, o serie de exemple n care ursul
intermediaza sau instituie ludicul. Spre exemplu, ntr-un basm plin de mitemeal colectiei I.
Oprisan (Cu ursu de aur), fata de imparat a unui tinut paradisiac (,,Lege Bund-n Tara Strdind, /
Unde Nu e Dor si Mila”) poate fi scoasd din acest taram si luatd de nevasta de catre baiatul
imparatului doar cu ,,ursu di aur”®®. La nivel etnografic si antropologic, e de semnalat faptul ci
aceasta rapire, revelata celor doi frati de un personaj initiat, este marcatd de o nofiune pur
culturald — jocul ursului®®. Cum, la fel de important de relevat este si faptul ci acest joc al ursului
intru incantarea si rapirea fetei de imparat va fi realizat de catre fratele vitreg al eroului, recte:
fiul unei tiganci de la bucataria Tmparateasca! Probabil influentat de noile campuri de forta
trasate de un alt mentalitar colectiv (de tip crestin-religios), se poate observa si in acest basm
degradarea simbolica si/sau deturnarea culturali; inca avem de-a face cu un puternic fenotip®?

7 [...]1 Un morar din Merisor (Tara Zarandului) spunea cd e bine dacd ursul da tarcoale cdnd se macind la
moard, <cd fdina iese numai bund si vin mulfi cliengi> (Ibidem). Despre afinitatea ursului pentru agrar (ursul-
secerator si ursul-morar), vezi si la Mihai Coman, Bestiarul ..., p. 144.

58 pentru functiile si valorile (generale ale) imaginarului, vezi Jean-Jacques Wunenburger, Imaginarul (traducere
de D. Ciontescu-Samfireag, editie ingrijita si prefatda de I. Buse), Cluj-Napoca, Editura Dacia, 2009, pp. 45-61.

59 onel Oprisan, Basme fantastice romdnesti, vol. 1-XI, Bucuresti, Editura Vestala, 2005-20086, I, p. 306.

60 potrivit lui Michel Pastoureau (op. cit., pp. 239 si urm.), cu acest joc al ursului,,,s-a ziS cu majestatea ursului’:
este momentul de decddere a unui rege (simbolic/heraldic), rege care mii, sute demii de ani poate, atatase
imaginatia i stirnise controverse (stiintifice sau nu), de acum el putand fi vazut ,,in piefele iarmaroacelor si prin
targuri, pus-n languri si purtand botmnita, dansand sau executdnd tot felul de acrobatii, insotindu-i pe jongleri si
mascarici de care asculta asemenea unui bufon frist si resemnat” .

61 Constructia unui urs din aur In care sa se ascunda fiul de imparat pentru a o putea rapi pe fata de Imparat versus
constructia calului troian, ascunderea soldatilor greci in interiorul siu intru cucerirea cetatii Troia.
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dar, totodata, este evidenta si eliminarea sau nivelarea mitic-ritualica a simbolisticii atribuite
altadatd acestui animal, in favoarea unui ludic imediat, neagresiv si marcant cultural®?. Deloc
intdmplator, acest episod ludic din perimetrul folcloricului (jocul ursului), este prezent si intr-un
alt basm al colectiei lui I. Oprisan. Chiar daca respectivul basm (Bobi Ursaru) mai pastreaza
anumite valente simbolice®®, functia de vehicul imaginar pe care o joaci ursul in alte basme, aici
va cadea in subsidiar, eroul ascunzandu-si identitatea naturala (fiu de imparat) sub numele si
spectrul unei meserii ,,degrada(n)te” (ursaritul)®. Mai mult, partiala desacralizare si schimbare a
statutului avut pana atunci de acest animal in bestiarul mitologic, cu deturnari bruste ale
registrului ontologic de referinta, este perfect vizibila in alte cateva basme —anume in cele
unde ursul fie intermediazi eroului castigarea unei mirese (in fapt, tot un rapt!)%, fie devine un
fel de ajutor sau ghid al eroului inspre tarAmul si castelul zmeilor dusmani®® ori, pur si simplu
inlocuieste, la jugul unui car, boul mancat®’.
Totusi, cele mai multe basme fantastice in care prezenta ursului inca se desfasoard la
nivel ontologico-cosmic, sunt cele in care participarea acestuia la actul narativ are sau joaca
un rol/caracter instituant. Basmele clasate de mine in aceasta categorie vadesc o interesantd

62 [...] Asa! Bate-n us-acolo, sara. —Dal —Dom le, nu va supdrat’, as avea nevoie sa-mi turnat” un ursdda aur, cu-
ncaperi da doi oameni in el. Sa mi-1 faceti sa meargd-n toate maginile, sa mi-l faceti sd joace...s-o toba de aur. Cdt
md costd, atdta pldatesc! —Da, bdiatule, imediat. Scol bdietdi §i dimineatd,la oara patru, la cinci, vii si-l iei. —Cat
md coasta? —0 banitd de aur. —O banitd da aur va dau, dom’le! I-a pus in miscare pe tof lucratorii g-a-nceput sa-
[ comstruiascd pa urs. I-a facut..., lant da aur la urs, toba, ciocanelele, tot. Cdnd s-a dus baiatu de i-a dus banifa
de aur, cand i-a dus banita de aur acolo: -Poftit " banita de aur, dom'le! A luat-0, a luat ursu, I-a luat pa bdaiat si -
a bagat in urs. — Ma frate-meu, tu-l conduci d-aicea! Vez', cind oi zdce eu: “Joacd bine, mai Martine”, dai da
surubu dasta, g-atunci 1l joci tul Cand bat eu toba asta, tu-/ joci pd ursu dsta. —Bine, md. Sa-mbracd figanu c- 0
cdciuld aga rdsfrantd pa cap, cu-n cojoc pa el mai zdrenturos — si-ncepe: Joacd bine, mai Martine,

/ Ca-t" dau pdine cu masline! A-nceput sd joace ursu. Tocma-n duminica aia venea—mpdratu cu fata- mpdratului
sd sa duca la bisericd. N-a mai intrat nici unu-n biserica! Céind a vazut ursu dla cd joacd:mamd! La toatd lumea
era dragostea lor. (lonel Oprisan, op. cit., I, pp. 307-308).

63 Eroul are semne cosmice din niscare pe piept, spate si umeri (Luna, Soarele, luceferii); mama sa si tatal vitreg
viseaza concomitent cd, ajuns la varsta de 20 de ani, eroul 1i va omori pe amandoi pentru uciderea tataului siu
natural etc.

64 Tonel Oprisan, op. cit., Il, pp. 331-332, 335.

65 Un urs si un lup sunt pusi la jug de catre erou pentru efectuarea unei demonstratii de (pseudo)aratura, acest
spectacol fiind prilejul cautat de erou pentru a fura o fatd de imparat... (Ovidiu Bérlea, Antologie ..., II, p. 222).

66 Simion Florea Marian, Basme populare romdnesti (editie Ingrijita si prefata P. Leu), Bucuresti, Editura Minerva,
1986, p. 22; Sevastos Elena, Didia Odorica, Literaturd populard, vol. 1-11 (editie ingrijitd si prefata de I. Ilisiu),
Bucuresti, Editura Minerva, 1990, I, p. 83.

67 ovidiu Barlea, Antologie ..., II, p. 424. Totusi, in acest basm, nu poate fi vorba doar de simpla inlocuire a unui
animal cu un alt animal la o cirutd, avand inca de-a face cu anumite reminiscente mitemice - eroul care va reusi sa
puna la ham un urs pentru a tracta caruta cu lemne, nu este altcineva decat produsul unei uniri carnale inter-regn
(fiul unei ursoaice violate in aceeasi padure de un ,,popa bardag™!).
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sinteza intre rational si irational, intre cunoastere si imaginatie, intre mitic si folcloric, toate
figurand si functionand doar impreund, nu defalcat. Ceva mai numeroase decat cele care
intermediau sau instituiau ludicul, aceste basme in care ursul joaca un rol/caracter instituant, le-
am impartit in cateva subcategorii, pornind tocmai de la caracterisicile discursului mitofolcloric
al acestora basme. Am tinut cont, astfel, de mecanismele narativ- constitutive, de rezonanta
simbolica, nu n ultimul rand de valoarea culturala In cadrul comunitatii generatoare si/sau
consumatoare de basm fantastic. Aceste subcategorii sunt:
e Necesitatea initierii

Pentru a acorda, narativ, realul de la care se pleaca cu fantasticul ceurmeaza sa se intample,
creatorul anonim de basm a tinut sd gradeze aceasta trecere, recurgand la tot felul de elemente
(fantaste). Vorbisem intr-un alt studiu®® despre motivul fecioarei rizboinice in basmul fantastic
roméanesc: acolo, printrealte elemente definitorii, remaracasem preinitierea pe care le-o face tatal
acestor fiice de imparat. Puternic determinant psihologic pentru viitorul profil eroic al eroinei si
aducand in prim-plan simbolismul drumului (initiatic) de parcurs intru reusita finala, era
momentul Tn care tatil acestor fete se deghizeaza sau metamorfozeaza ntr-un animal fioros
pentru a testa curajul fiicei plecate spre implinirea unui deziderat oarecare. Aici intereseaza doar
metamorfozele care au legatura cu ursul. Unele sunt, de fapt, niste pseudometamorfoze, tatal doar
imbrdicdnd o bland/piele de urs pentru a testa curajul uneia dintre fiicele sale®, alteori avand
mentionate transformdri efective in urs’®. Important de mentionat: toate (pseudo)metamorfozirile
tatalui intru verificarea/testarea curajului fiicelor sale care doreau sa plece in acea calatorie, sunt
in urs. Formal-imagistic este de relevat aspectul acesta masculin (al ursului) care tinde sa
(pre)initieze femininul, caci, invers, singura mentionare la nivelul unui basm a unei metamorfoze
N ursoaicd pentru testarea vitejiei, il vizeazi pe fiul cel mare al unui impérat!’* Prezenta acestui
dublu corporal (urs versus fiice de imparat; ursoaica versus fiu de imparat), amintita si dezbatuta
in extenso de alti autori’?, nu este lipsitd catusi putinde semnificatie nici la nivelul basmului
fantastic romanesc. Caci, pe de-0 parte,face legatura cu urmatoarea subcategorie in care ursul
joaca un rol important (aceleuniri carnale inter-regn de care voi vorbi imediat). Pe de alta
parte, dupa cum aminteam in studiul citat (vezi nota 67), finalul acelor basme aduce in prim-
plan re-corporalizarea: se tabilesc, apoi se afirma si exprima stari corporale diferite in raporturile
eroinei cu sinele ei (la inceput doar deghizate in baiat), apoi in relatie cu ceilali participanti la epic

68 Costel Cioancd, Motivul fecioarei razboinice din basmul fantastic romanesc, in ,,Memoria Ethnologica ”, nr. 54-55,
ianuarie-iunie 2015 (An XV), Baia Mare, 2015, pp. 46-61.

69 Ovidiu Barlea, Antologia ..., I, pp. 158-159, 161 (piele de urs imbracata pentru testarea celor trei fiice); Nicolae
D. Popescu, Carte de basme. Culegere de basme i legende populare, In vol. Basmele romanilor, V, Bucuresti,
Editura Curtea Veche, 2010, p. 40 (piele de urs imbricata pentru testarea fiicei mici); George Dem. Teodorescu,
Basme romane (editie ingrijitd, prefatd si rezumate in lb. franceza de Stanca Fotino), Bucuresti, Editura pentru
Literaturd, 1968, p. 134 (bland de urs imbracata pentru testarea fiicei mari).

70 Ovidiu Barlea, Antologia ..., I, p. 150 (autometamorfozarea tatalui intr-un ,,urs mare” pentru a incercacurajul fiicei
mijlocii).
1 \bidem, p. 289 (mentionandu-se explicit ca tatdl imbraca o ,,piele de ursoaica™).

72 \/ezi capitolul Parintele omului din Michel Pastoureau (op. cit., p. 95 si urm.), unde sunt prezentate, istoriografic,
toate taxinomiile, apropierile si deosebirile biologice si comportamentale dintre urs si om.
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(metamorfozarea efectiva si pe cale magica a fetei deghizate in baiat, de catre o fiinta superioara,
intr-un baiat!)’®. Tot in aceastd subcategorie a necesititii initierii care are ca pandant ursul, este
de amintit silaptele de ursoaica pe care un erou de basm trebuie sa-1 aduca, dintr-un taram (in
sens eliadian) necentrat, sorei sale spre a se vindeca’®. Trecerea spre urmitoarea subcategorie
este inspirat reliefata de un basm al colectiei Gr. Cretu (Poveste cu un urs), basm in care binomul
potentialitatea animalicd a ursului Versus institutia tineretii’™> este folosit din plin. O fatd de
imparat, buna de maritat, era pazita de un urs fioros, tatal fetei consimtand sa o0 dea de sotie
doar celui care va reusi sidoarma o noapte cu ursul: ,,dar n-a putut nimeni sa doarma cu ursul,
fiindcd i manca”’"®. Sugestiv si ca un fel de preambul al degradarii simbolisticii acestui fost rege
al animalelor, proba initiatica propusa de tatal fetei va fi trecuta de fiul unuiom sarac. Mai
mult: nu doar cd subjugarea fostului rege al animalelor urma sa fie infaptuitd de un om sérac,
nenobil, dar, si mai important pentru eposul ursului ca animal de rang major al bestiarului
mitologic, aceasta infrangere preconizata de eroul sarac urma sa survind ne-eroic, in urma unor
tertipuri, nicidecum a unei lupte!”’

e Intre animal si uman: uniri carnale inter-regn

Sublimarea rolului si functiilor pe care le are prezenta ursului in epicul fantast al
basmului romanesc, este nuantata si mai pregnant de (re)iterarea unor inoportune, dar, posibile
(si, foarte interesant, tacit acceptate!) uniri carnale inter- regn. Cuprinzand o serie de exemple
istorice cu astfel relatii carnale inter-regn, paginile consacrate de Michel Pastoureau acestui
subiect sunt revelatorii’®. Ne sunt oferite exemple de uniri carnale dintre om si fiara care
fundamenteaza statutul mitic-nobil al unor familii’®, sunt dezbatute frontierele animalitatii,
posibilitatea biologica de concepere a unui produs dupa o astfel de relatie.

73 Costel Cioanca, loc. cit., pp. 52-55.
74 sevastos Elena, Didia Odorica, op. cit., 11, p. 19.

75 pentru simbolistica acestei institutii a tineretii din basmul fantastic romanesc, a se vedea studiul meu dedicat
exclusiv acestui subiect (Costel Cioanca, Institutia tineretii in basmul fantastic roméanesc, in ,,Arhivele Olteniei.
Serie Noua ”, nr. 29/2015, pp. 382-412, Bucuresti, Editura Academiei Roméane, 2015).

76 Grigore Cretu, Basme populare romdnesti, vol. I-1I (ed. ingrijita de 1. Datcu si I. Stanculescu, prefatd de I.
Datcu), Bucuresti, Editura Saeculum 1.0., 2010, I, p. 318.

" [...]1 Era un om sarman care avea trei feciori, care erau socotiti de toatd lumea cd sunt prostii prostilor. Asa
prosti cum erau au auzit §i ei de zvonul cu ursul de la impdrdtie §i atunci a zis cel mic ca se duce si el sda vada nu
I-0 putea amagi pe urs sa doarma cu el, dar batrdnul cdnd I-a auzit i-a zis:

-Tocmai tu, prostule, te-ai gdsit si amdgesti pe urs, cAnd au Incercat atdtia boieri si n-au izbutit? Insd el tot nu s-
a lasat si s-a dus. (Ibidem). La polul opus, avem mentiunea lui M. Pastoureau despre ritualul intrarii tinerilor
germani in randul luptitorilor adulti: ,,In cazul tinerilor, de exemplu, a te Infrunta cu ursul si a-1 ucide constituie
ritualul de trecere obligatoriu pentru a accede in lumea razboinicilor adulfi. Mai mult decdt o ceremonie legatd
de vanatoare, este vorba de un ritual iniiatic care se sfarseste printr-o lupta corp la corp intre om i fiara” , autorul
oferind si o serie de exemple istorice ale unor astfel de infruntari (Michel Pastoureau, op. cit., pp. 65 si urm.).

"8lbidem, pp. 110-128.
79 Ibidem (subcapitolul Fiii ursului, pp. 120-124).
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Dar, lucru semnificativ pentru o fenomenologie a corpului din basmul fantastic romanesc®,
exemplele (istorice) oferite de savantul francez nu vorbesc doar de conditionarile anatomice si
biologice care ar face viabila o astfel de unire carnald inter-regn, ci sunt atinse mai ales
problemele morale ridicate de astfel de relatii inoportune.

Deloc surprinzator®, si basmul fantastic romanesc ne oferi astfel de exemple, unele de-
o exceptionala suculenta narativa. Motivul acesta, grupat la ATh650, este prezent si in tipologia
intocmitd de A. Schullerus®?. Foarte interesant mise pare faptul ci, la nivelul basmului fantastic
romanesc, avem situatii in care raporturile sexuale inter-regn sunt initiate atat de citre om®, céat
si de citre fiara®*. Cat priveste varstele asociate acestor relatii carnale inter-regn, trebuie spus ca
sunt acoperite toate varstele biologice: un urs preferi o fata®®, o ursoaici ,,s-a atarnat de un mos”
trimis de stiapanul lui, imparatul, la padure, dupa lemne®, un pops,
,bardas de meserie” si de varsta medie, profita de o ursoaica intepenita intre niste lemne dintr-o
padure®’. Furnizandu-ne o multime de informatii despre simbolistica (inci cu invelis mitic!) din
spatele acestor actiuni vizand, in primul rand, carnalul, este de subliniat si motivul pentru care
sunt initiate, fie de citre om, fie de citre fiara, aceste relatii sexuale. In basmul din colectia C.
Sandu Timoc (Mustdciosul), se reitereazi institutia tineretii de care am vorbit in alt studiu®®,
alegerea ursului parand fireasca: ,,Au fost trei fete la adunat fan pe livezi primavara. Cum adunau
ele fan de pe livezi, le-a vazut ursul din pesterd. S—a repezit la cea mai frumoasd, aluat-o in brata
i a fugit cu ea in pesterd. S-a culcat cu ea si a luat-0 de muiere! Muierea a plecat greoaie si a
facut copilul. Ursul n-a ldsat-0 nici sd vada soarele”®,

80 Costel Cioanca, Contributii la o fenomenologie a corpului in basmul fantastic romdnesc (in curs de aparitie).
81 Spun deloc surprinzator prin prisma conceptelor fundamentale cu care opereaza (si) gandirea mitofolclorica a
basmelor fantastice — ritul, mitul, simbolul (vezi la Vasile Tudor Cretu, Ethosul folcloric — sistem deschis,
Timigoara, Editura Facla, 1980, pp. 34 si urm. ), a modului in care imaginatia cuiva dintr-0 colectivitate
arhaica/traditionald a ales si disjungd anumite fapte de memorie colectivdi si sa le transpund in
efective/particularizate produse culturale, a manierei de a imprima unor fapte care tin de fantastic/fabulos amprenta
verosimilitatii etc.

82 Schullerus 425-Fata ca sotie a ursului: Adolf Schullerus, Tipologia basmelor romdnesti si a varinatelor lor.
Conform sistemului tipologiei basmului intocmit de Antti Aarne (traducere de Magda Petculescu, ed. ingrijita si
prefata de I. Oprisan), Bucuresti, Editura Saeculum 1.0., 2006, p. 45).

83 ,UN popda bardag”: Ovidiu Bérlea, Antologia ..., I1, pp. 421-425.

84 Urs la Cristea Sandu Timoc, Povesti populare romdnesti, Bucuresti, Editura Minerva, 1988, p. 172;

ursoaicd la lonel Oprisan, op. cit., VI, p. 64.

85 Cristea Sandu Timoc, op. cit., p. 172.

86 Tonel Oprisan, op. cit., VI, p. 64.

87 Ovidiu Barlea, Antologia ..., Il, p. 421.

88 Costel Cioanca, Institutia tineretii ..., In loc. cit.

89 Cristea Sandu Timoc, op. cit., p. 172.
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La polul opus, in basmul colectiei I. Oprisan, cuprinsa de un erotism brusc, care ar fi caracteristic
indeosebi ursoaicelor, dupi cum mentioneaza unii autori®®, ursoaica nu are de ales, ca in basmul
sus-amintit al colectiei C. Sandu Timoc, trebuind ca, in elanu-i erotic, pur si simplu sa se
multumeasca cu ceea ce gaseste/are la indemana®. in fine, basmul cules de Ov. Barlea oferd o
explicatie logica pentru care un om initiaza o relatie sexuala cu o ursoaica: ,,E, ce sa faca popa?
Popa o fos st curvar’. Hai sa-s faca lucru cu urson 'ea. Bin'i, urson ‘ea intapen ‘ita acolo, s-o facut
treaba cu urson’ea. Bin'e. Urson'ea o porn’it §i ia-m pozitie ca fiecare animal. Can o foz la
nast ere, on ndscut on fisior, o facun on uom’%,

Dubla realitate carnala care sta la baza fiecarui exemplu amintit (uman versus animal),chiar
intrupata dupd un timp Intr-un corp comun (fiecare relatie carnala citatd supra terminandu-se cu
conceperea unui foetus semi-uman)®, are ca vehicul prim limbajul plicerii imediate. Fie ci este
ravnita fata ,,cea mai frumoasa”, fie ca ursoaica ,,se atdrnd de mos” impinsa de un erotism
nestavilit, ori ca ,,popa o fos si curvar”, pulsiunile carnale sunt cele care fac posibil si viabil,
biologic-imaginistic, o astfel de relatie inter-regn. Caci, cum fiecare basm citat se termind cu
procreerea unui copil (mereu doar baiat!), nu poate fi nicidecum vorba de simple/accidentale
acuplari, ulterior discursul epic facand mereu trimitere la acest background semi-uman,
justificand astfel traiectul eroic al acestui produs: cuo dezvoltare si 0 putere fizica peste media
umana, toti acesti copii nascuti dinunirea unei fiinte umane cu un urs vor avea un destin eroic.
Mai mult, subliménd aceasta ascendenta aparte, unul dintre copiii nascuti dintr-o astfel de relatie,
va fi botezat chiar de tandemul divin Sfantu Petre — Dumnezau in raul lordan!®*

eTranscarnalitatea ca (post)existenta

In fine, completara celor doua subcategorii amintite supra, este,transcarnalizarea”
unei fiinfe umane intr-o fiintd eminamente sau cu trasaturi ursine. Temporara sau definitiva, aceasta
,transcarnalizarea” alterneaza, la nivel imagologic sisimbolic, apolinicul cu dionisiacul, alegerea
ursului ca ,,nou sediu carnal” pentruun om nefiind, cred eu, intimplatoare. Demne de remarcat,
atat la transcarnalizariletemporare, cat si la cele definitive, sunt modul in care se intampla aceste
re- corporalizari, cat mai ales cu ajutorul sau sub patronajul cui se realizeaza acestea. Daca n unele
situatii aceasta transcarnalizare (temporard) din uman in animal survine in urma unui blestem rostit
fie de fiinte divine (zane)*, fie de oamenii unei comunititi, care se siturasera de felul de a fi al

90 ovidiu Barlea, Micd enciclopedie ..., p. 424; Michel Pastoureau, op. cit., p. 110.

91 [...] Sa duce mosu, sa baga sub caru cu lemne. Da fiica. lar ursoaica fuge dupa el si-l ia de subcaru cu
lemne gi-1 duce la vezuina ei. S-acolo-ipune o piatra mare, de moard, la gurd — sd nu maipoatd sa mai iasda
mogsu. Cum, necum, sd duce si-i aduce da toate mosului acolo. A7" asa, méni aga a-nceput s-a tras ursoaica de
mos. Uite cum s-0 atarnat ursoaica de mos! Mosu dac-a vazut ca n-areincotro, s-a atdrnat si mosu de ea. Si a

rdmas gravidi ursoaica.” (Ionel Oprisan, op. cit., VI, p. 64). 92 Ovidiu Bérlea, Antologia ..., 11, p. 421.

93 in basmele culese de Ovidiu Barlea si Cristea Sandu Timoc, produsul unei astfel de uniri carnale este
eminamente uman, doar in basmul cules de Tonel Oprisan mentionandu-se ci ,,Dupd ce-a ramasgravida ursoaica,
a ndscut un baiat — jumate om, jumate urs” (lonel Oprisan, op. cit., VI, p. 64).

94 \bidem, p. 65.

95 Cirora eroul le furase atributele divine, facandu-le accesibile naturii lui umane, fecundabile (vezi Costel Cioanca,
Tnfrangerea si/sau cucerirea corpului de neatins din basmul fantastic romanesc, in ,,Studia Universitatis «Petru
Maior»”, Tg. Mures, nr. 17, 2014, pp. 140-155)

76



ORIENT ROMANESC

imparatului lor®, in alte cazuri transcarnalizarea definitivd este consecinta unor firidelegi
infaptuite de cineva impotriva altcuiva®’. Semnificativ este si faptul ci in 3 dintre cele 4 situatii
de transcarnalizare din om in urs, acest lucru este posibil prin invocarea divinitatii supreme in
mod explicit®®, e interventia ei (in)directd®® ori prin e acceptarea taciti a verdictului dat de cineva
si Tmplinirea luit®,

lata, convertirea functiilor organice din celelalte mentionari (ale dosarului mitologic
indeosei, dar si a unor mentionari din cel etnologic), sunt convertite aici, la nivelul
transcarnalizarilor, in valorile spiritual-morale. Capriciul sau razbunarea unei zeite, ba chiar
devalorizarea si/sau impietarea atributiilor sau naturii divine (spre exemplu, morarul transformat
in urs pentru ca, imbracat cu un cojoc si sfatuit de diavol, vrea sa il sperie pe Dumnezeu, etc.), nu
mai par, in simbolistica pe care acapatat-o ursul la nivelul basmului fantastic in general, al acestei
subcategorii Tn particular, suficiente. Valorile spiritual-morale, atat de prezente si importante la
nivelul basmului fantastic romanesc, sub impulsul normelor morale aduse sau reliefate de
crestinism, trebuiau sa precumpaneasci. In cazul transcarnalizarilor temporare din om in urs, fiul
de imparat, devenit urs cu fata umana datoritaactiunilor tatalui sau, nu a unor actiuni personale,
va reveni la starea umana gratie iubirii pe care i-o va dedica fiica cea mici a unui negustor'®;
eroul blestemat de zane sa se faca urs va redeveni om cu ajutorul unui palos magic, daruit fratelui
de cruce al eroului, de citre Dumnezeu, deghizat intr-un mos'%. Chiar si transcarnalizirile
definitive se termina in acest registru moral: fie sunt expediate decreatorul anonim de basm in
acea recorporalizare din om in urs, dar care cuprinde si 0 moralda majora (pedepsirea celor
vinovati prin transformarea in animale),dublata repede si in stil traditional de o morala aproape
de tip fabulistic'®, fie sunt un pic nuantate, tocmai pentru a reitera caracterul (moral) al eroului'®*,

96 [...] Si incepu a spune ca cine e el, adica ca e un fecior de imparat i, pentru cd tatal sau a fost prea jefuitor §i
aspru, l-au blastamat oamenii ca sa moard §i el si impdardteasa, feciorul sa se facd urs, insd cu fati de om. Si dacd
in zece ani de zile nu se va afla nici o fata sa-1 iubeascd, sa moara (loan Micu Moldovan, Povesti populare din
Transilvania, culese prin elevii scolilor din Blaj, ed. ingrijitd de I. Cuceu si Maria Cucea, prefatd de Ov. Barlea,

Bucuresti, Editura Minerva, 1987, p. 102). 97 De citre un hot fatd de tatal si mama eroului (Petre Ispirescu, Legende
sau Basmele romanilor, vol. I-1I (ed. ingrijitd de Aristita Avramescu), Bucuresti, Editura Cartea Romaneasca, [1882]
1988, I, pp. 132-134); de catre tatal eroului fata de acesta (Ibidem, p. 470).

98 Octav Paun, Silviu Angelescu, op. cit., p. 130.

99 petre Ispirescu, op. cit., I, pp. 132-133.

100 1pidem, p. 470.

101 10an Micu Moldovan, op. cit., pp. 102-103.

102 Octav Paun, Silviu Angelescu, op. cit. pp. 130-131.

103 prin pedepsirea (cu transformarea in ogar) a sfetnicului credincios imparatului (transformat in urs), este facuta
posibild si morala acestui basm: [...] Si indata, cat ai clip din ochi, ogar se facu si Incepua ldtra. Si d-atunci, mare,
a ramas de ogarul latrd pe urs, dar la el nu se da. (Petre Ispirescu, op. cit., |, p. 470).

104 1pidem, pp. 133-134.
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Concluzii
Tntr-o semiotica imagologica precum cea de fata, in care am pornit de la fundamentul mitologic,
am trecut prin cel mitofolcloric, ajungand, in final, si la epicul fantast de basm, psihobiografia
acestui animal al bestiarului mitologic mi se pare de-a dreptul fascinanta. Prin decupajele mitice,
prin prezentele imagologice, nu in ultimul rand prin manifestarile psihoemotionale cu care a
fost investit de mentalitarul colectiv, se poate creiona o ,,ontologie personalista” a ursului ca
participant la epicul fantast de basm romanesc. Sigur, este una subiectiv-obiectiva prin
restrangerea campului de analiza doar la nivelul basmului fantastic romanesc, dar, in lipsa unor
substantiale cercetdri multidisciplinare si a unei analize specifice pe subiect (genul initiat de M.
Pastoureau), pentru spatiul romanesc si aceasta analiza subiectiv-obiectiva poate constitui un
(viabil) punct de plecare.

Iesit (sau scos?!) din salbaticie si relevand profunzimi imaginare (este drept, hazardate
sau ambigue uneori)1%®, prezentele ursului la nivelul basmului fantastic romanesc sunt, pentru
cercetatorul aplecat asupra acestui subiect, un adevarat ,,rezervor” de hermeneutice promisiuni.
Prin caracterul natural al prezentei sale, prin depasirea/trancenderea violengei pur animalice pe
care 0 presupune un asemenea animal, fost rege pentru o anumita perioada (din paleolitic pana
n Evul Mediu) si intr-un areal dat (Europa), este uimitoare, chiar socanta,,umanizarea” lui
de la nivelul basmului fantastic roménesc. Imaginea ancestrald/mitica a fiarei de
evitat/vanat/adorat, va degenera treptat si va trece Thspre modelul tipologic uman.

Atributele fizice ale fiarei vor fi pastrate'%, dar, pentru a pistra echilibrul inter-regn, stabilit
candva, in illo tempore, acestea vor fi subminate si/sau adnotate in mod ineluctabil cu atribute
eminamente umane (tehnice si morale)'%’, intru triumful umanititii... Totodati, este de relevat
un alt important aspect:

Tendinta spre violenta unilaterald pe care eroul uman o manifestain relatiile cu alte animale
prezente in basm (balaur/zmeu; sarpe; lup etc.), este mult atenuatd, ba chiar convertita, in
relatia cu acest animal. Chiar atunci canderoul trebuie sa lupte cu ursul stapanitor al unei
mosii/tari pentru a-si implini destinul, nu o face cu un urs-animal (oarecare), ci cu un substitut
umanizat al unui urs-animal‘%,

De unde si mai ales de ce o astfel de viziune deschisa (dinspre uman inspre animal) pentru unul
dintre cei mai importanti reprezentanti ai bestiarului mitologic european?

105 Vezi analiza lui Romulus Vulcanescu despre Zamolxe in rolul de Mare Pontif al unei carpatice congregatii
religioase, confreria Ursinilor etc. (op. cit., pp. 501-502).

106 { basmul colectiei Tonel Oprisan (Darvin, finu lui Dumnezdu), copilul ndscut din unirea unei ursoaice cu un
mos reuseste s omoare ,,0 namild mare da sarpe, o matahald mare da sarpe” lovind-0 cu un singur pumn in cap
(Tonel Oprisan, op. cit., VI, p. 70); in basmul Mustdciosul al colectiei Cristea Sandu Timoc, copilul nascut din
unirea unei fate cu un urs scoate un fag gros si-l pune cu crengile in pamant, mananca cat 400 de oameni, poate
duce in spinare 400 de pluguri etc. (Cristea Sandu Timoc, op. cit., pp. 172-173).

107 A se vedea credintele populare legate de capacitatea de adaptare si invatare a ursului la Elena Niculitd-Voronca,
op. cit., 1l, p. 314 (indeosebi cea legata de imposibilitatea de a face focul!).

108 ovidiu Barlea, Antologia ..., Il, p. 190.
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Dimensiunea ludica in care este prezentat ursul in mitofolclorul european, vazuta de M.
Pastoureau ca o Tncununare a eforturilor Bisericii de a degradasimbolic importanta jucata de urs
altadata'®, in basmul fantastic romanesc inci pastreazi ceva din greutatea simbolici cu care a fost
investit!'? situatiile de basm prezentate supra fiind relevante (construirea unui urs de aur intr-un
scop erotico- marital; ascunderea identitatii reale sub un nume si o practica social-degradanta, dar,
inca incarcata si conotata magic). Apoi, nu pot sa nu remarc fenomenologia corpului cu ursul ca
pandant. Initierea cuiva prin obligativitatea surmontarii ursului-fiara (tatal care imbraca o
blana/piele de urs); unirile carnale inter-regn (in care ursul nu mai este doar o fiara, nefiind nici
om pe deplin!); in sfarsit, transcorporalizarile unei fiinte umane in ursul ca fiara intru ispasirea
unor pedepse cu substrat moral, subliniaza importanta simbolica jucata de acest animal la nivelul
basmului fantastic romanesc. Inaugurand sau suportand relatii carnale inter-regn; constituind o
autoritate intemeietoare pentru ,,noua ordine corporala” prin metamorfozarile in urs ale celor
,»gresiti” la nivel uman; determinanand schimbari ontologice la nivelul mentalului colectiv prin
simbolistica acordata atributelor sale, ursul basmului fantastic romanesc imi pare ca este, dintre
toate animalele prezente Tn basm, singurul care a reusit, la nivelul imaginarului, sa reactualizeze
si sa refundamenteze cel mai bine relatia dintre om si fiara. Din exemplele avute la dispozitie, este
evident ca raporturile eroului cu acest animal nu sunt (eminamente) beligerante, ci cumva
identitare, pragmatice, manifestand pe alocuri o adevaratd empatie trans-ontologica. Socotit in
legende ,,cainele lui Dumnezeu!!!, ursul a fost plasat de ,,antropologii” imaginarului colectiv
traditional in sfera unei non- separatii filosofico-morale, uneori aproape anecdotice'*2. Spre
exemplu, unireasexuala dintre om si fiard, fie initiatd de animal, fie de catre om (ba chiar un
preot)''3 nu este nicidecum vizuta la nivelul basmului fantastic romanesc ca o degradare morald
prin caderea carnii in pacat. Chiar daca se pastreaza un anumit simg al realitatii (acel ,,i-or fi dus
pe la muzeuri, pe la...” din nota 115), devalorizarea constiintei si constientei celui care participa
la 0 asemenea unire inter-regn, nu pare sa violeze si sa violenteze principiile moralei sau ale
bunului simt ale performerului de basm, lucru dovedit si de un dialog post-narativ purtat de un
culegitor de basme cu informatorul siu exact pe marginea acestui subiect.'4

109 \wichel Pastoureau, op. cit., pp. 223 si urm.

110 £, unor autori (Romulus Vulcanescu, op. cit., p. 170), ursul ar fi fost animalul totemic al spatiului carpato-
danubian.

111 yon Muslea, Ovidiu Bérlea, op. cit., pp. 282, 547.

112 Elena Niculita-Voronca (op. cit., II, p. 316) aminteste un basm in care o impdrateasa nastea si de fiecare data
copiii ii eru furati de ,,nu stiu cine. A treia oard, a poroncit s-o pdzascd §i ea a fiacut un Urs. Impdratul s-a supdrat.
Ea i-a dat de supt trei ani. Cdnd era fldcau, s-ainsurat c-o fatd de impdrat”.

113 ovidiu Barlea, Antologia ..., I, pp. 421 si urm.

114 [...] —Foarte bine. S-a mai intdmplat asemenea lucruri, ca vreo ursoaicd sa trdiascd cu un om n realitate?
Sau numai in povesti? —S-au mai intdmplat. S-au mai Intdmplat. Nu numa-n povesti. S-a- ntamplat. Multe si multe
ursoaice sa trdaiascda cu mult' oameni. —S-a auzit prin partile astea? —Da, da.Chiar la Transfagardsan, doud
ursoaice s-au iubit cu doi cdpitani de armatd. —Cand asta? —In saptezd " si opt. —S-a ndscut vreun copil ceva? —Pd
data de saptesprezece ianuarie. S-a nascut, dal A nascut doi copii, doi pui. —Mai trdiesc acuma? -Mai trdiesc , da.
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Cu siguranta, ursul basmului fantastic romanesc nu (mai) este nici fiara cavernelor
preistorice. Alternand, suprapundnd sau izoland subiectivitati individuale cu/pe reprezentari
colective, toate prezentele ursului la nivelul epicului fantast nu vin decat sa sublinieze traiectul
descendent al ,,carierei” pe care a jucat-oursul in mentalitarul colectiv, european si nu doar. Si,
foarte important de spus (din perspectiva antropologiei culturale cel putin...), nu este vorba atat
de o demitizarea acestui reprezentant al bestiarului mitologic, cat de-o adaptare imaginativa a
gandirii simbolice de altidata la noile contexte sociale, culturale, tehnice. Cu alte filtre de
receptare si gandire, cu concepte, reprezentari, nevoi noi, traductibile sau reductibile la nivelul
experientelor pur personale!®®. Tntru totala ,.dezvrajire” a lumii vechi, care nu era, nu-i asa?!, in
format 3D...

PROLEGOMENA IN THE FANTASTIC ROMANIAN MYTHOLOGICAL BESTIARY.
(1) THE BEAR

(Abstract)

This study was inspired by the mythical dimension of the bear established in the cultural
history of Europe, with some traces and echoes in the Romanian cultural-traditionalareal. The
mythical Romanian ethos presents numerous fictional situations in which this animal plays an
important role (conciliatory, magical, therapeutical, initiatory). Because the analysis in the
Romanian literature shows an unequivocal approach and I try to present which are, at the level
of Romanian fantastic tale, the mitem’s in which the bear is the main actor. | found the most
interesting situations with a narrative discourse often applied on old myths. Even diluted,
unnecessary or modified by the new plan of representation andinterpretation, all the situations
presented in this study express only the symbolic thinking of theformer times. This symbolic
thinking has creates or assimilated an eidetic perspective on everyday situations in order to anchor
or to connect to a (different) symbolizing the universe...

Keywords: Romanian fairytale; mythological bestiary; imaginary; hermeneutics; the bear.

Mai trdiesc s-acuma. —Unde sunt? —Acuma nu stiu pe unde-or fi si ei. Asta nu stiu. I-or fi dus pe la muzeuri, pe la...
nu stiu. (lonel Oprisan, op. cit., VI, p. 74).

115 Amintesc aici de statutul de entertainment avut de ursul din Cartile junglei ale lui R. Kipling
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Rara avis - Lebada Neagra

Inspirdndu-se  dintr-o  legenda  germana,
compositorul rus Piotr Ilici Ceaikovski a scris in
1876 partitura baletului Lacul lebedelor. Departe
de a fi feerica, Lacul lebedelor este o poveste
tragicd. Povestea unei printese blestemate si
transformatd in lebada, de un geniu rau, un pring
care este hotarat sd lupte pentru ruperea acestui
blestem, comite o eroare pe care o recunoaste i 0
e : = va repara in sfarsit. Si peste toate aceste
intamplari se simte bataia de aripi a unei Lebede negre ... O legenda foarte cunoscuta datorita
compozitorului rus care a transformat-o intr-o partitura celebra in lumea intreaga.

Termenul Lebada Neagra este in acelasi timp o teorie si titlul unei carti scrisd in anul 2007 de
filosoful si matematicianul statician libanez Nassim Nicholas Taleb.

Teoria lebedei negre sau ,,Lebada neagra, impactul foarte putin probabilului”, este o metafora
folosita pentru descrierea unui eveniment rar, neasteptat,imprevizibil, cu o foarte mica
probabilitate de a se intampla, cu consecinte inedite, de o amploare fenomenala si care are un
impact major iar dupa aparifia sa, este rationalizat retrospectiv. Deci aceasta teorie acorda atentie
puterii, uneori devastatoare, a imprevizibilului care poate aparea in ciuda tuturor predictiilor si
studiilor noastre si care ne ia, pe tofi, prin surprindere.

“Rara avis in terris nigroque simillima cygno” — o pasare rard, intr-o tara rara ca o lebada neagra
— aceasta expresie aparfine poetului latin Juvénal. Acest poet care a fost citat de multe ori de marele
scriitor Victor Hugo, alaturi de Dante, Shakespeare si Michelangelo Buonarroti si pe care 1i numea
“les hommes océans” (oameni ocean, referindu-se la cultura si vastele lor cunostinte).In epoca in
care a trait poetul Juvénal, naturalistii afirmau ca nu exista lebede negre. Un alt poet, Virgil, vorbea
de “niveos-cygnos” et de “candidior cygnis” deci de lebede albe, iar poetul Ovide evoca “albus
olor” (de unde provine denumirea muntilor Alpi, din cauza crestelor lor albe). Lebdda neagra este
deci o metafora care ne aminteste de extema noastra fragilitate si de faptul ca ar trebui sa infelegem
mai bine, mai profund istoria noastra si socurile la care am fost supusi. O metafora care ne
dovedeste aroganta noastra, increderea absolutd pe care o avem, falsele noastre certitudini. Pentru
cd “lebada neagra” reprezintd evenimentul inimaginabil, de neconceput, inaudibil, care este
inexistent, pand in ziua cand, descoperim contrariul.

Astfel, in ziua de 10 ianuarie 1697, o expeditie condusa de exploratorul olandez Willem de
Vlamingh, a descoperit cu stupefactie lebede negre pe pamantul Australiei Occidentale. $i toata
lumea, era convinsd ca aceastd pasdre are numai culoarea alba. Aceastd observatie a spulberat o
certitudine absolutd, a fost o descoperire brusca, neasteptata, a unui adevar. Ea ilustreaza limitarea
atunci cand invatdm din observatii sau experiente si fragilitatea cunoasterii noastre. O singura
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LEBADA
NEAGRA

observatie poate anula o afirmatie general

THE derivata din confirmarile date de vederea

BLACK SWAN 3 milioane de lebede albe de-a lungul
Q mileniilor.

\

e Un caz izolat, aflat dincolo de taramul
asteptarilor obisnuite, dat fiind ca nimic
din trecut nu i-a indicat in vreun fel
posibilitatea. S-a crezut ca acesta este
adevarul care niciodata nu va fi
schimbat.Astdzi lumea a devenit mai complexa, au aparut studii, idei, descoperiri... Dar oare am
descoperit totul? Efectiv, aproape tot ce este semnificativ in jurul nostru se poate conforma acestei
dinamici a Lebedei Negre. $i tocmai aceastd combinatie de predictabilitate scazutda si impact
semnificativ face din Lebada Neagra o mare enigma. Este o distorsiune cognitiva in forma de
lebada si un semn ca suntem toti confruntati la scard mondiala cu aceasta lebada neagra, o realitate
pe care nimeni nu a prevazut-o. Astazi tofi, cu frica de necunoscut, stam in case siderati, ca in fata
unei lebede negre.

Nassim Nicholas Taleb

 Nassim Nicholas Taleb

In Ttalia, urmasii lui GiuseppeVerdi si Gioachino Rossini au fost primii care au cantat de pe
balcoanele lor pentru a alunga tacerea strazilor pustii si pentru a aduce omagiu celor care risca in
fiecare zi, oferd ingrijiri pacientilor, eroi care lupta in fiecare clipa cu un dusman invizibil. Ceea
ce toatd lume a inteles, cantand la balcoane, aplaudand, chiar vorbind in spatiul virtual la care am
fost obligati, este ca nu ne putem desparti de arta, de cultura, de socializare,de partaj, de legaturi.
Si tocmai de aceste lucruri esengiale suntem acum privati. Sperand sa revenim cat mai repede la
normalitate, nu ne ramane altceva de facut, decat sa ne reinventam cotidianul, sa adoptam o cultura
ntr-un mediu inchis, personalizat, dar convinsi de ideea cd vom depasi cu succes aceasta perioada
nefastd de amploare mondiala. Poate este un bun moment si pentru a ne intreba, acum cand
numaram pe cei ce sunt in viatd si pe cei care ne-au parasit, ce este mai de pret pentru noi, ce are
mai mare valoare, la ce tinem mai mult, ce ne imbogateste, ne linisteste, ne aduce mai mult unul
langa celdlalt. Sa privim trecutul si prezentul si sd ne conturdm cu seriozitate, responsabilitate,
viitorul. Exact ca ntr-un tablou, sa ne alegem bine fondul pe care ne vom “picta” evenimentele
viitoare.Sa nu uitdm 1intrebarile, uimirile, spaimele, = T —
care ne-au modelat acum viata sociala si cea de

familie. Vom avea viitorul in functie de cat de bine
am invatat aceasta lectie. O lectie de viatd, profunda,
care ne aratd neputinfa noastrd, chiar daca stapanim
tehnologii avansate, nu suntem stapanii naturii. lar
imprevizibilul este o posibilitate, poate oricand
deveni realitate.

Dr. Ali Cheaito, Lille, France
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O poveste a mastilor

Chiar dacd in zilele noastre masca este
simbolul pandemiei Covid -19, ea a fost un
obiect universal al tuturor societatilor arhaice
sau moderne,detinand un loc uimitor in cursul
civilizatie. Utilizarea sa dateazd din cea mai
veche antichitate, unde deja, facuta pentru a fi
purtata, este deseori conceputa din materiale
usoare si valoarea sa initiaticA ramane
paradoxal,obscura. Simulacru facial, masca
ascunde si camufleazd.Ea permite omului,
inzestrat cu o dualitate originald, sa acceseze
metamorfozarea  fiintei sale, revelatia
inconstientului sdu. Caracteristicile sale,
initial exclusiv ritualice, 1si pastreaza de-a
lungul istoriei principiul transgresiunii care
std la baza tuturor formelor de deghizare.
Inzestrat cu putere supranaturali, permite
evadarea temporar din viata de zi cu zi,
scotand in evidenta acele aspecte ale omului
pe care viata sociald le ascunde n mod
normal, uneori dezvaluie chiar unele fatete
necunoscute. Deci, acest accesoriu care astazi
actioneaza ca o barierd pentru microbi si alte
substante nocive nu este nou. Datoritd
observatiei primilor ,,oameni de stiinta” si a
medicilor din trecut, masca a fost creata,
trebuie spus, pentru a ne proteja.

Masca ca obiect al metamorfozei

Apartinand domeniului ocult, masca permite
omului sd acceseze metamorfozarea fiintei
sale. Printre popoarele primitive gasim cei
mai mari creatori de masti. E1 au impins arta deghizdrii la punctul culminant cel mai

semnificativ. Acesta este ceea ce confera mastii toatd valoarea sa ca obiect al metamorfozei. Masca
te face sa uiti diferenta dintre a fi si a apdrea, cu limite minuscule pe care constiinta nu le
atinge. Individul, transforméndu-si imaginea, isi modifica fiinta. Masca simbolizeazd aceasta
dorinta, fiind un instrument exceptional de metamorfoza. Omul mascat, devine altul, cel care nu
are fata. Intr-un numér mare de culturi, masca face parte dintr-un intreg ritual si este adesea sacra.
Prin toate metamorfozele pe care le permite, aratd si expune mult mai mult decat ascunde.
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Personajul mascat nu este pur si simplu o fiinta a carei
identitate nu ne este cunoscuta. Satisfacand aceasta
dorintd de transformare, el cautd s acceseze o noud
forma de a fi. Numai masca este capabila sa efectueze
metamorfozarea omului intr-o fiinta care 1ii este
superioara. Potrivit lui Oscar Wilde, ,,O masca spune
mult mai mult decat o fatd si omul este el insusi mic
atunci cand vorbeste la persoana Intai; dd-i o masca si
el va spune adevarul”. Bogatd in simboluri, masca
este un instrument pentru om in cautarea identitatii si
coeziunii sale sociale. Datorita mastii, uneori
comunicarea este stabilitd intr-un mod mai liber si mai
familiar. Omul isi ofera iluzia de a strapunge barierele
si distantele sociale.

Masca ca obiect de identificare

Exista mai multe tipuri de masti, fiecare cu o functie
diferita. Mastile de parada, teatru si dans, precum si
mastile funerare care servesc drept legatura intre doua
lumi antagonice, cea a vietii si a mortii, a vizibilului
si a invizibilului. Sentimentele la oameni au propriile
lor masti. Intr-adevir, daca emotiile profunde lasi o
amprentd pe fata omului, faptul de a nu lasa sa arate
nimic pe acelasi chip constituie in sine o mascad de
impasibilitate. Putem spune ca o fatd nu este altceva

decat o masca, cea a carei reflexie revine oglinda. Este
un fel de analogie intre fata umana si oglinda. Aceasta
fi trimite omului o imagine cu care s-a obisnuit sa se
identifice, o imagine linistitoare pe care o face a lui,0
imagine Tn armonie cu persoana sa. Cu toate acestea,
visele noastre sunt populate cu personalitati, cu masti.

in Africa, mastile erau associate cu riturile agrare,
funerare, initiatice. Aceste masti sunt numite
“sculpturi miscatoare” de catre Jean Laude.
Procesiunile si dansurile cu masti, evoca la sfarsitul
muncilor agricole evenimentele de la origini si
organizarea muncii, ca si a societatii. In rituale de
initiere, masca dobandeste un inteles oarecum diferit.
| Initiatorul mascat il intruchipeaza pe duhul care-i
(ﬂ invata pe oameni. Magtile au, alteori, o putere magica:
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ele 1i apard pe cei ce le poartd de raufacatori si de
vrajitori. Pe de altd parte, membrii unei societati
secrete se foloseau de ele pentru a-si impune vointa
starnind teama. Curios este faptul ca limbile
celtice nu cunosc cuvantul “mascd”. Ele l-au
imprumutat din latind si din limbile romanice.
Arheologii au scos 1nsa la iveald un numar de masti
celtice si se poate deduce din descrieri mitologice
irlandeze, ca unele personaje trimise in Cealalta
Lume purtau masca.

Masca Tn arta spectacolului

Inca din Antichitate masca a avut un loc important
in evolutia civilizatiei noastre. La origini avea o
functie funerari. In necropolele Egiptului si in
mormintele din Mycena s-au gasit foi de aur cu care
erau acoperite fetele defunctilor pentru a conserva
intacte trasaturile fetei. Mastile au fost apoi
fabricate din piele si din tesaturi groase tratate cu
ceard. La Venetia se inventeaza mastile din satin
sau catifta neagra. In timpul perioadei
Renascentine aceste masti au devenit la moda in
toatd Europa, cel mai mult fiind utilizate in Teatrul
italian (Comedia dell’Arte). Va mai amintiti,
mastile noastre de carnaval, teatru, dans sau masti

de Halloween, cine nu a purtat niciodata o masca?
Dar mastii i se va atribui si pe parcursul istoriei o
functie foarte diferita, aceea de protectie.

Masca ca obiect de protectie

Primele masti de protectie apar in Imperiul Roman.
Ele sunt folosite Tn mine pentru protectia impotriva
fumului toxic. Tn secolul XVI Leonardo da Vinci
propune utilizarea mastilor imbibate cu apa de catre
navigatori, pentru protectia eventualeleor atacuri
chimice in timpul batiliilor navale.Intre secolele
XIV si XVIII, perioada est marcatd de mai multe
epidemii de ciuma care vor zgudui Europa. Pentru
medicii epocii contagiozitatea se propagd pe caile
bucale si nazale.
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Charles de Lorme, primul medic al regelui Louis
XIII, imagina in 1619 o masca de carton fiert
prevazuta cu un cioc cu doud orificii care sa
permitd respiratia.lar pentru o mai bund
eficacitate, el propune o gama variata de produse
cu proprietati de dezinfectante: flori uscate,
lerburi aromatice,condimente sau camfor. Secolul
al XVIIl -lea s-a remarcat prin ceea ce se
numeste Revolutia Industriala. In acel moment, s-
au nascut multe fabrici si uzine. Datorita
italianului Bernardino Ramazzini, precursorul
medicinei muncii si adevaratul fondator al igienei
muncii, s-a dezvoltat interesul cei care prin natura
activitatilor sunt expusi substantelor nocive.
Diferitele dispozitive utilizate, este recomandat
celor care lucreazd in mlastini insalubre sa
foloseascd o carpa sau tifon pe fatd. In secolul al
XVll-lea, la Paris, a fost inventatd masca de
ciuma. Se fac recomandari de utilizare a mastilor
— aplicarea deasupra gurii si nasului de burete
umed sau material fin strans in formd conica
pentru lucrdtorii cu vopsele, ghips, cei care
lucreaza cu lanan, lemn si personalul din spitale.
La sfarsitul secolului al XIX-lea, medicul german
Carl Fliigge, suspectand raspandirea bolii intre
medici si pacienti prin salivd, a pledat pentru
purtarea  mastilor in  timpul operatiilor
chirurgicale. Se pare ca chirurgul Paul Berger, in
Franta a fost cel care, In timpul unei operatii la
spitalul Tenon din Paris, Tn octombrie 1897, a fost
primul care a imbracat o astfel de masca. Un
accesoriu care a devenit acum obligatoriu in salile
de operatie.

Mastile de gaz din primul razboi mondial
1914-1918

In aceasta perioada sumbri a istoriei noastre este
introdusd o noud arma, gazul de luptd — o gama de
compusi chimici de la gazul lacrimogen la gazul
asfixiant, mortal. Acest razboi chimic este o
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componentd majora a Primului Razboi Mondial. Se estimeaza
ca aproximativ 4% din decese au fost cauzate de gaze.La
sfargitul anului 1918 apar mastile  A.R.S. (Appareils
Respiratoires Spéciaux - Dispozitive respiratorii speciale)
dotate cu un filtru de carbon. En 1940, armata si populatia
Europei au fost dotate cu astfel de masti.

Mastile chirurgicale

O masca chirurgicald este o mascd respiratorie de unica
folosinta. Este conceputd pentru a limita raspandirea
germenilor (bacterii, virusi) din gura, nasul si cdile respiratorii
ale persoanei care il poartd. Astfel cel ce poarta masca si
anturajul sau apropiat sunt protejati.Acest tip de masca este
purtat de profesionistii din domeniul sdnatatii in timpul
interventiei chirurgicale pentru a proteja pacientul, acoperit cu
un camp de operare steril. Tn acest fel, pacientul este protejat
de o posibild infectie. Aceastd masca este adesea purtata
pentru a se proteja, pe de o parte, impotriva poludrii aerului si
pe de alta parte, impotriva posibilelor infectii, ca in timpul
actualei pandemii Covid-19. Chiar daca mul{i nu “au
amintiri’despre purtarea mastilor in timpul altor pandemii care
au fost prezente in istoria noastra, chiar daca ea reprezintad o
experientd noud, trebuie sa-i acordam o deosebita importanta,
pentru binele nostru, al tuturor.

Dr. Ali Cheaito, Lille, France
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IA - un simbol al romanilor

IA este un simbol national, un element care ne
evidentiaza  istoria, prezentul, trdinicia  si
continuitatea. Cred ca despre IA noastra, frumoasa
bluza venita din mosi stramosi, s-au scris mii de
pagini, au curs fluvii de cerneald. Etnografi, artizani,
istorici, artisti chiar si psihologi au analizat cu atentie
fiecare detaliu al unei ii romanesti, si au demonstrate,
cum fiecare cusatura si fiecare broderie, are in spate
un simbol. Cand s-a vorbit despre IA romaneasca,
mai mult, a fost abordatd tema despre dimensiunea
umand a creatiei intre geneza si interpretare. A fost
analizat demersul creator al femeii satului romanesc,
exprimarea ideii de sacru si sacralitate, dezvaluirea
substantei spirituale a lumii satului, prin folosirea
unor semne si simboluri (proprii, mai cu seama,
spiritualitatii crestine).

Deci arta de lucru a unei bluze traditionale romanesti
reprezintd o  experientd  artisticO-spirituald
condensatd, perceputa ca flux simultan de asociatii de
credinte -sentimente-idei, transpuse imagistic prin
utilizarea ponderatd a elementelor simbol, accentul
fiind pus si pe spontaneitatea gestului creator. Din
cele mai vechi timpuri, omul si-a descoperit treptat
potentialul cognitive si a incercat prin diverse practici
divinatorii, sd atragd fortele supranaturale nevazute
de partea sa, ambele putand fi considerate modalitati
incipiente de comunicare.

Simbolurile initiaza o formd de comunicare
universald, care depdseste orice bariera lingvistica
sau culturald - forta expresiva a simbolurilor este,
virtuald, nelimitata. Prin Insdsi natura lor, simbolurile
nu pot exista, fara sensurile conferite de fiinta umana.
Plurivalenta simbolurilor se dezvolta din multiplele
interpretari conferite de constiinta umana, care la
randul ei este conditionata de o larga paleta de factori:
de la cei educationali, culturali si morali apartinand
unor arii culturale specifice diverselor zone
geografice, la multiplele influente generate de
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necesitatile si standardele de civilizatie. Deci,
simbolurile, pentru foarte multe popoare, au
reprezentat o formad de comunicare cu universul.

Simbolurile cusute pe A romaneasca au fost puse cu
maiestrie unul langd celdlalt, dar nu aleatoriu.
Fiecare dintre ele reprezintd ceva anume. Existd o
intreagd simbolisticd 1n spatele fiecarei broderii si
fiecarei flori. Ele ascund crezul, spiritualitatea,
cultura oamenilor care le-au creat acum foarte mult
timp. Fiecare broderie ascunde un inteles pe care
putini oameni il mai cunosc. Natura a fost §i ramane
cea mai mare inspiratoare pentru cultura traditionala
romaneascd. Florile cusute pe iile noastre,
simbolizeaza frumusetea si dragostea de viata,
trainicia si intelepciunea. Motivul floral fiind des
intalnit pe iile romanesti.

Foarte multe modele de ii, prezintda si motive
geometrice, cusaturi in forma de romb, cerc, patrat
sau pur si simplu linii drepte. Acestea din urma
reprezintad calea dreapta in viata.

Cercul, nsa, are o semnificatie aparte. Atat soarele,
cat si floarea soarelui, aveau o importanta deosebita
pentru romanii din vremurile de demult. Semnele
soarelui date de cerc sub diverse reprezentari si
prezente pe case, porti, ceramicd, riman martori. In
special in cultura Cucuteni s-au folosit cercurile
concentrice ca semn al regenerdrii. Soarele este cel
care da viata, care hraneste omul atat fizic cat si
spiritual, iar divinitatea era la loc de cinste in viata
oamenilor din satul romanesc. Cercul reprezinta
ciclurile ceresti, forma primordiala a lumii, pentru
crestini motivul cercului sugereaza eternitatea — trei
cercuri sudate reprezintd Treimea: Tatdl, Fiul si
Sfantul Duh. Cercul este semnul absolutului.

Pétratul semnifica stabilitate, permanentd, lumea
fizicd, materiald, pamanteand, manifestarea lui
Dumnezeu in Creatie, organizare. Acesta figura
geometricd ne inspird echilibru, ne armonizeaza
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aspectele duale, contradictiile, aduce ordine in haos,
structuralizarea. Patratul ne Indemana sa fim cat mai
rationali, mai perseverenti, mai organizati si onesti in
interactiunea cu oamenii.

Rombul este un simbol des intalnit in Romania, un
semn feminin, o expresie a fertilitatii pentru femei si
pentru pamant. Este prezent inca din cele mai vechi
timpuri (acum 10.000 ani), este pictat pe case si pe
gardurile caselor la sat. Rombul contine simultan
directiile verticale si orizontale, este simbolul
unificarii materiei cu spiritul. Uneste cerul si
pamantul, directia de indltare, aspiratia catre Divinitate
precum si directia orizontald, orientatd catre
materie. Deoarece varfurile reprezintd extremitatile
crucii, se poate face o legatura stransa si directa dintre
cele doua simboluri. Figura dinamica, generatoare de
energie $i miscare care uneste si armonizeaza creand
echilibru 1intre bine-rau, frumos-urat, pace-razboi,
lumina-intuneric. Alte semne de pe iile romanesti care
au o simbolistica profunda:

- liniile ondulate reprezintd apa, abundenta, sporul dar si trecerea; suvoiul apelor curgatoare
reprezinta scurgerea vietii, surgerea timpului insa apa in general inseamna si purificare.

-spiralele, prezente si in cultura Cucuteni reprezinta energia

- strugurii si vita de vie sunt simboluri ale belsugului si vietii, fertilitatii, transformarii,
binecuvantarii si mantuirii.

-spicul simbolizeaza belsugul si fertilitatea solului; graul, aliment sacru, binecuvantat de
Dumnezeu, din care se face “painea cea de toate zilele”,

- pasdrea - cucul este simbol de spor si belsug; de obicei cantecul lui este profetic.

Dar tot ce am relatat aici nu acoperd intreaga simbolisticd a iilor tradifionale romanesti, iar interesul
nostru pentru fascinanta lume a simbolurilor lor rdiméane mereu viu. Analiza simbolurilor esentiale
intalnite In manifestdrile spirituale ale trecutului, modul in care acestea interactioneaza cu
congtiinta umana, interesul nostru pentru izvoarele primordiale ale creatiei, precum si preocuparea
noastra constantd, va creste, pentru a aprofunda, pentru a descifra conexiunile si raporturile dintre
manifestdrile artistice si cele divinatorii ale milenarului spatiu romanesc.

Maria Teodorescu
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Comunicat al Ministerului Culturii din Romania - 29 martie 2021

Romania, impreund cu Republica Moldova, au depus dosarul multinational ,,Arta camasii cu altita
- element de identitate culturald in Romdnia si Republica Moldova” pentru inscrierea elementului
in Lista reprezentativd a elementelor de patrimoniu cultural imaterial a umanitatii UNESCO.

“Astazi, 29 martie 2021, Romania, Tmpreund cu Republica Moldova, au depus dosarul
multinational ,,Arta camasii cu altita - element de identitate culturala in Romdnia si Republica
Moldova” pentru inscrierea elementului in Lista reprezentativa a elementelor de patrimoniu
cultural imaterial a umanitatii UNESCO.

Dosarul a fost realizat cu participarea grupurilor nationale de experti din Romania si Republica
Moldova, elaborarea sa fiind coordonata de catre Ministerul Culturii din Romania. Din grupul de
lucru al Ministerului Culturii din Romania au facut parte experti, profesori ai Facultatii de Litere
a Universitatii Bucuresti, cercetdtori ai Institutului de Etnografie si Folclor ,,Constantin Brailoiu”
, al Academiei Roméne, dar si cercetdtori si muzeografi ai Muzeului National al Taranului Roman,
Muzeului National al Satului ,,Dimitrie Gusti”’, Muzeului Olteniei, Complexul National Muzeal
ASTRA - Sibiu si Muzeul de Etnografie Brasov.

In perioada 2020-2021, expertii din cele doud tiri au desfisurat o activitate sustinuti de
documentare, cercetare, filmare si repertoriere a purtdtoarelor de competente din mai multe zone.
Au fost astfel urmarite evolutia si viabilitatea tehnicilor de realizare a camasii cu altita in actualele
comunitati rurale si urbane din Romania si Republica Moldova. Elementul ,,Camasa cu
altita” figureazad in Repertoriul Patrimoniului Cultural Imaterial din Romania, vol. 1, 2009, editie
tiparita si online. In luna ianuarie 2021, s-a elaborat documentul de inscriere a elementului de
patrimoniu cultural ,,Arta camasii cu altita - element de identitate culturald in Romania” in
Inventarul national al elementelor vii de patrimoniu. Acesta a fost realizat de experti din cadrul
Comisiei Nationale pentru Salvgardarea Patrimoniului Cultural Imaterial a Ministerului Culturii,
in colaborare cu specialisti cercetatori stiintifici, etnologi si teoreticieni de artd. Fisa de Inventar
a Artei camagii cu altitd — element de identitate culturala in Romania a fost inclusa in Inventarul
National al elementelor Patrimoniului Cultural Imaterial Pentru Roméania, organismul stiintific de
specialitate din cadrul Institutului National al Patrimoniului, din subordinea Ministerului Culturii.

Documentele reunite in dosarul de candidatura UNESCO ilustreaza complexitatea problematicii
acestui element reunind urmatoarele aspecte: denumirile locale/regionale ale elementului si arealul
de manifestare, punctandu-se croiul si tipologia camasii cu altita, raspandirea elementului pe
teritoriul Romaniei in secolele al XIX-lea si al XX-lea, cu transpunerea cartografica, in
conformitate cu Atlasul Etnografic al Romaniei, vol. IV, Portul.

De asemenea, dosarul cuprinde viabilitatea elementului in prezent si prezinta raspandirea, pe
teritoriul Romaniei, a practicilor si tehnicilor legate de coaserea si purtarea camasilor cu altita.
Reperele istoriografice si etnografice completeaza imaginea elementului din perspectiva
temporald, demonstrand importanta sa atat in viata comunitatilor rurale, cat si a elitelor.
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Sunt prezentate etimologia cuvantului altita, diversitatea regionald a elementului, cu mentionarea
materiilor prime, a instrumentarului de lucru, a croiului, a modalitatilor de structurare a decorului,
a motivelor decorative, a tratdrii lor plastice si a cromaticii.

Un loc aparte a fost alocat prezentdrii elementelor socio-culturale asociate camasii cu altita,
functiei sale comunicationale, stérii actuale a elementului, precum si cadrului general de protejare,
conservare si salvgardare a acestuia, cu masurile generale si punctuale.

Studiul comparativ privind materiile prime, tipurile de croi, structura, decorul, ornamentele si
cromatica s-a facut spatial si temporal. Cercetarile zonelor etnografice de manifestare a camasii cu
altita au atestat raspandirea acesteia, In prezent, in Moldova, Bucovina, Oltenia, Muntenia si sudul
Transilvaniei si au oferit detalii semnificative cu privire la existenta vie a elementului. Documentul
semnaleaza continuitatea artei cdmasii cu altita pe teritoriul Roméaniei si in Moldova de peste Prut,
semnificativd pentru definirea sa ca marca identitard menita sa asigure coeziune si apartenenta.
Totodatd, in dosar sunt mentionate masuri si strategii de conservare, protejare si salvgardare a
elementului, precum si riscuri in legaturd cu elementul si practicantii.

Dosarul de nominalizare va fi evaluat in cadrul celei de-a 17-a sesiuni a Comitetului
Interguvernamental  pentru  Salvgardarea  Patrimoniului ~ Cultural ~ Imaterial  din
noiembrie/decembrie 2022.”

Mai multe informatii despre Arta camasii cu altita - element de identitate culturala in
Romania: https://patrimoniu.ro/images/imaterial/camasa-altita/camasa-altita.pdf

Comunicat preluat de pe situl Ministerului Culturii, Roméania.
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O poveste din alte vremuri

Casa Capsa

Cofetariile de lux de pe Calea Victoriei erau
Capsa, Fialkovsky si Giovanni. Obiceiul era ca
toatd lumea din elita sa vina vara sa ia inghetata
la Capsa. Cucoanele stiteau in trasuri ingirate
de-a lungul trotuarului si erau servite acolo iar
la mese stateau tinerii civili sau ofiterii care
admirau acea expozitie de femei tinere.

Familia Capsa, de origine macedo-romana,
urmasi ai cojocarului Dumitru Capsa, au sosit
in Tara Romaneasca dupa dramaticele episoade
ale istoriei aromanesti din Balcani, cand a fost
distrus din temelii de catre artileria otomana
orasul Moscopole in anul 1788, minunata
capitala a aromanilor. Supravietuitorii acelui
genocid s-au risipit in cele patru colturi ale
Europei, multi dintre ei venind in Tarile
Romane. La inceput, Dumitru Capsa, cojocar
de meserie, s-a refugiat in orasul Brasov, unde
S-a s§i casatorit, mai tarziu mutdndu-se n
Bucuresti, avand mostenitori 4  baieti,
Constantin, mezinul familiei fiind singurul care
a preluat meseria tatalui, devenind cojocar
recunoscut pe »piata Bucurescilor”.
Constantin Capsa s-a casatorit cu o tanara din
Ploiesti, cu care a avut 12 copii, patru dintre ei,
anume Vasile, Anton, Constantin si Grigore, pe
la mijlocul secolului XIX au infiintat Casa
Capsa, cu un interior foarte elegant, scaune si
fotolii tapisate cu catifea rosie, masute placate
cu marmora importatd din Italia, oglinzi
venetiene, draperii din catifea, devenind astfel
celebra in toatd Europa, protipendada
Bucurestiului si nu numai, reunindu-se acolo,
pentru a discuta arta, politica, can-can-urile
timpului, etc.

Aceasta cladire, in timp a fost transformata
de Grigore Capsa in hotel, restaurant, cafenea,
(cafeneaua fiind singurul loc unde se putea
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»ingreuneaza trupul si mintea”, cu
ciocolata, bomboanele fondante si alte
preparate cu baza din crema de
ciocolata si glazurata.

Constantin Capsa si fratii sai, foarte
intreprinzatori, isi puserd in gind sd
deschidd o cofetarie cum nu se mai
vazuse la noi, cu cofeturi cum neam de
neamul romanilor nu mai mancasera.
Fratii Capsa s-au pus pe treaba. L-au
trimis pe cel mai tanar dintre ei,
Grigore, la Paris sa invete de la primul
ciocolatier al lumii, BOISSIER, arta
cofetdriei. Fratii mijlocii, Anton si
Vasile, inchiriaza pe 1.500 de lei pe an
o pravalioara in casa Damdroaiei —
viitorul Hotel de France.
Intr-o mica incipere erau doar patru
mese. Bucurestenii veneau buluc. Se
innadisera la dulciuri, care erau
scumpe, din ce Tn ce. Veneau cei mai
bogati si n-aveau loc. Trebuia marita
afacerea. Afacerea prospera, dar omul
se saturd de bine asa cum se satura de
rau. In Crimeea era razboi.

Desi se capatuise, Vasile a luat opt
carute pline de carnuri, sunca, pastrama
sa le duca la aliati si sa le vanda. Vara
era torida si repede carnea s-a stricat.

fuma), care pe langa bunatatile ce erau servite, se puteau
citi gazetele timpului, gazete care pentru a nu fi
deteriorate, erau asezate pe niste suporturi din lemn de
dimensiunile ziarului, astfel ca paginile sa nu fie indoite.
Grigore Capsa, scolit la Paris la Maison Boissier, a fost
cel care a impus standardele occidentale in privinta
calitatii, transformand bucataria in arta, n acelasi timp
completand modelul francez cu elemente din arta culinara
romaneasca, intr-o societate care in acele timpuri era inca
dominatd de influentele orientale, fratii Capsa inlocuind
treptat dulciurile orientale, precum rahatul, baclavalele si
sarailiile, bine indulcite cu miere, care se zicea ca
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Paguba mare, foarte mare, “Vasile nu s-a asternut
muiereste la boceala”, s-a imbarcat pe un vas, care I-a
dus in Bulgaria. Era 0 toamnad aurie si frumoasa.
Acolo, livezile erau pline cu pruni si gradinile pline
de trandafiri. Si Vasile Capsa cumpara zahar pe credit,
prune, flori de trandafir pe datorie si intr-un biet
sopron incepe sa facd dulceturi, dar ce dulceturi, ca se
bateau bulgarii sa le cumpere. Asta se cheama talent
si asa cd, atunci cand a trecut Dunadrea ca sa mearga la
Bucuresti, avea buzunarele ticsite de bani frumosi. Si
a gasit In tara noastra fructe multe si bune, “caci, prin
cate tari am umblat, nicdieri nu am gasit bogatie de
fructe si asa de variate ca la romani”, scrie un cofetar
de lux, Emil Frederic.

Pentru fratii Capsa, dulceturile le-au adus cheag. Si-
au cumparat casele vornicului Slatineanu, de unde nu
S-au mai mutat niciodata. Si-au inceput sa aduca de la
Paris tot ce era mai bun si mai ales “delicatesuri” care
au placut mult romanilor. Fratii Capsa au adus pentru
prima oara in Romania absintul, adica ABSENTHUL,
zana verde cum 1i spun francezii. Tot ei aduc
ananasuri proaspete. Ei erau aventurieri si ar fi facut
orice pentru demnitatea Casei Capsa.
Daca il citdm pe domnul Crutzescu “Inghetata, vestita
inghetatd Capsa, a fost furgdsitd de la Giovanni
Gellato, «un italian, mester in Invartirea inghetatei»”.

In Bucuresti, numai italianul ficea inghetata
mestesugita. Ca sd nu fure nimeni secretul se inchidea
intr-o odaitd incuiatd cu lacat si o faicea. Numai ca,
ntr-o zi, si era tocmai vara, bietul Giovanni cazu atat
de greu bolnav, incat fu silit sa invete unul din
ucenicii sai, dar aceasta slugd necredincioasd a
vandut secretul... Ghiciti cui? Si peste un timp, Casa
Capsa facea cea mai bund inghetatd din Bucuresti.

In perioada anilor 1852 exista o concurentd pe
Calea Victoriei, lumea insd descoperind Cofetaria
Capsa, pe langa celelalte, ,,Cofetaria Palatului”,
»Cofetdria Riegler”, ,Fialkowski”, acestia fiind
nevoiti sd-si mute sediile, intrucat Cofetaria Capsa
devenise cea mai celebra si frecventata din Bucuresti.
Fratii Capsa céalatorind mult peste hotare au adus
aldturi de bomboanele fondante si alte produse din
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ciocolatd, precum oudle de Pasti, bomboanele
englezesti, ambalaje din cutii de lemn si metal
produse la Karlsbad, Viena, cu imagini
minunate pe capac, de asemenea ,hartia
dantelatd™ , ,,coli de hartie aurite si argintate”,
panglici, staniol, toate pentru decorare, atractive
si imbietoare la cumparare. De-a lungul anilor,
incepand cu anul 1869, la ,,carma” cofetariei se
aflau Constantin §i Grigore Capsa. Grigore,
scolit la Maison Boissier din Paris si-a insusit
atat de bine arta cofetariei, incat i s-a ingaduit
sa participe la Expozitia din Paris. La Tnapoierea
in tara, afacerea a continuat, dar in 1876
Constantin s-a retras din afacere, ramanand
singur Grigore. In 1869, Casa Capsa devenise
furnizorul Curtii princiare a Roméniei, iar in
1882 al Casei Regale.

Tn 1873, i s-a acordat ,Medalia de aur” cu
ocazia Expozitiei de la Viena si 1881 a primit
,Medalia de Aur” cu ocazia Expozitiei de la
Bucuresti, iar in 1889, ,,Marea Medalie de aur”
a ,,Expozitiei Universale”. De asemenea, in anul
1882, a primit Brevetul de furnizor al Casei
principelui Milan Obrenovici al Serbiei si in
1908 pe cel al Principelui Ferdinand al
Bulgariei. Tn perioada dupa primul Rizboi
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Schmidt, actorul Harry Baur si nu in cele din 8Ly
urmd George Enescu, la care, bineinteles, ,,last,
but not least” vizita generalului Joseph Joffre
(1852- 1931), maresal al Frantei in 1916, iar in
1918 a fost ales membru in Academiei franceze.

Pentru multe din personalitdtile care i-au
trecut pragul, Casa Capsa a inventat produse de
cofetdrie sau bucatarie cdrora li s-a dat numele
acestora. Respectiva practica a fost instituita tot
de catre Grigore Capsa, iar dupa moartea sa, in
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1902, continuata cu succes de cei care i-au
succedat. Asa au aparut prajiturile ,,Deliciul
Concordiei Romane”, cu ocazia banchetului din
1881 al acestei societati, apoi ,,Carol I” si
,»Constanta” lansate in 1896 cu ocazia inaugurarii
canalului Portile de Fier si, respectiv, a festivitatii
punerii pietrei fundamentale a noului port
Constanta. Cu acest ultim prilej amintit au fost
create si bomboanele ,,Alexandre” si ,,Boris”,
marcand prezenta acolo a regelui Alexandru al
Serbiei si a fratelui Tarului Nicolae al iI-lea, Boris Vladimirovici, crema ,,Princesse” si inghetata
,Princesse Marie” dedicate tinerei si frumoasei Principese a Romaniei, bomboanele ,Jockey
Club”, delcioasele bomboane ,,Theodorini” dedicate cunoscutei cantdrete roméane de opera,
ciocolatele ,,Sans-Gene”, ,,Sapho” si ,,La Douloureuse”, precum si inghetata ,,Rejane” puse 1n
circulatie in cinstea marei tragediene franceze Gabrielle Charlotte Reju, iar salata ,,Francillon”, in
amintirea unuia din rolurile jucate de marea tragediana franceza Sarah Bernhardt. $i lista ar putea
continua...

In anul 1920, Generalul Joffre, a fost primit de
Regele Ferdinand si Regina Maria, decorand pe
Regele Ferdinand cu ,,Medalia militara franceza”
si,,Crucea de Razboi” a orasului Bucuresti. Fratii
Capsa, cu ocazia acestei vizite somptuoase, s-au
gandit ca in onoarea generalului sa lanseze o noua
prajitura de ciocolata, in forma cilindrica de petit-
four, exclusiv din crema si glazurda de ciocolata.
Componenta era hotarata, insa fratii Capsa nu

. : : : stiau ce denumire noua sa-i dea, intrucat celelalte
aveau denumirea de palete cornete, bezele etc. ldeea le-a venit spontan... si au lansat petit-four-
ul purtand chiar numele generalului... deci
Joffre, in cinstea acestuia, denumire purtata si in
zilele noastre, la care s-a adaugat si tortul cu
crema Joffre.

Tot fratii Capsa au fost primii care au introdus
fabricarea inghetatei in Romania la Bucuresti,
care se servea la Capsa in cupe speciale din
cristal, cu picior, deasupra frisca si petit-four
denumite, care se implantau n frigca proaspat
batuta.

In perioada dupa primul razboi si inceputul
celui de-al doilea razboi mondial, pana la
nationalizarea din 1947 a marilor fabrici si
uzine, la Bucuresti exista Fabrica de inghetata
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,Frigul”, care se afla pe Strada Lanariei, unde se putea
comanda si pe cale telefonica cantitatea de inghetata
doritd, care era in cutii cerate, cu continut de 1,2,3 kg,
inghetatd asortatd sau nu, care era adusa la domiciliu
cu masini frigorifice, plata facandu-se la livrare.
In acele vremuri, alimentele de bazi pentru
gospoddrie, produse proaspete, precum pestele,
crustaceele etc., pasari vii, painea calda, produsele
lactate, zarzavaturile, chiar si materialele din stofe si
matasuri, erau aduse de furnizori la domiciliu in
mijloace de transport cu tractiune animala, in special
painea in transport inchis, care pastra painea si alte
produse din  faind, proaspete si  calde.

Pe 15 octombrie 1922, Regele Ferdinand si
Regina Maria au fost incoronati la Alba Iulia, ca
Suverani ai Romaniei Mari. Evenimentul a fost unul
fastuos si la el au participat, potrivit istoricilor,
aproximativ 80.000 de suflete. Chiar in prima zi a
ceremoniilor, Regele si Regina au oferit un dineu
regal, care a fost servit invitatilor in Sala Unirii din
Cetate. Aproximativ 400 de invitati au participat la
masa. (Si oamenii simpli, veniti din toate provinciile
romanesti,  au fost poftiti la o masa populara, cu
friptura la protap, fiind pregatite peste 30.000 de portii
de mancare.) Meniul aminuntit al dejunului
incoronarii il stim si astazi, fiind pastrat in arhive.
Masa a inceput cu caviar si ,oeufs brouillés
forestiere®, adica oua fierte si asezonate cu ciuperci de
padure sotate In unt, sunca tdiatd fin si patrunjel. A continuat cu ,esturgeon du Danube a la
parissiene®, adica morun gatit in stil frantuzesc, file de vita in stil Dauphine si sos remoulade. Au
urmat un aspic de foie gras (din ficat de ratd) decorat ,,en belle-vue* si o salatd de sezon. La desert,
s-au servit parfait de praline, trufe de ciocolata, gofre, bomboane, fructe si cafea. Masa de inspiratie
franfuzeasca a fost stropitd numai cu licori romanesti: vin de Dragasani, vin de Dealu Mare din
1907, spumant Capsa Brut si spumant Rhein Extra, facutd in pivnitele supraterane de la Azuga.
Doar coniacurile au facut exceptie, fiind aduse Cointreau si Martell. Meniul a fost pregétit cu
migala de Casa Capsa si avizat de Generalul
Berthelot. ,,A fost o masa extraordinar de
bine organizatd, serviciul foarte prompt si
mancarea excelentd. Nu a durat mai mult de
o ord si jumdtate, ceea ce este un lucru
remarcabil, daca se are in vedere ca erau
cam 400 de persoane®, a notat Regina Maria
in memoriile sale despre dineul incoronarii.
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Dupa moartea lui Grigore Capsa, din
cauza faptului cd unicul sau fiu Anton
murise in 1899 rapus de tetanos
contractat In urma unui tragic accident de
calarie, firma este preluatd de cele trei
fiice ale sale Ana, Sofia si Margareta, iar
conducerea afacerilor revine, conform
ultimei dorinte a raposatului, unuia din
gineri, inginerul Nicolae Zanne. Casa de
comert va prospera, urmasii avand grija
sa continue coordonatele impuse de
Grigore Capsa: organizarea si stilul de
muncd, cinstea 1in afaceri, calitatea produselor si respectul fatda de clientela.
In 1907, in urma lucrarilor de reparare si renovare intreprinse, imobilul capita infitisarea sa
actuala, prin adaugarea turnului de deasupra coltului cladirii.

L

Dupa ce in timpul primului rdzboi mondial va traversa momente extrem de dificile, ocupantii
germani oferind-o drept ,prada de razboi” colaboratorilor si aliatilor lor bulgari care au
transformat-o in ,,Casinoul ofiteresc si soldatesc bulgar”, secatuindu-i proviziile si golindu-i
pivnitele, Casa Capsa cunoaste din nou o perioada infloritoare. O dovada in plus este si faptul ca,
dupa ce, incepand din anul 1907, luase in exploatare restaurantul si cofetaria Hotelului Caraiman
din Sinaia, cunoscuta casa de comert ia in antrepriza, din 1912, Hotelul si Restaurantul ,,Palace”
din aceeasi localitate, ca si restaurantul Hotelului ,,Athénée Palace” si restaurantul bazinului
,,Lido”, incepand cu 1926 si 1933. In anul 1936 proprietarii isi manifestd intentia de a inlocui
vechea cladire cu una ultramodernd, gen ,,blockhaus”, intocmindu-se chiar, la cererea lor, un
proiect de arhitectura in acest sens. In cele din urma lucrarile se vor limita doar la o restructurare
si redistribuire a spatiului, extinzandu-se restaurantul prin desfiintarea cafenelei, spre
nemultumirea obisnuitilor ei — scriitori, artisti, gazetari, politicieni.

“Daca esti prost la Capsa, e imposibil sa fii destept altundeva, macar in scris”. Poetul Virgil
Carianopol afirma acelasi lucru: “Ca sa devii scriitor, trebuia sa obtii botezul Capsei, care, fara
nici o firmi literara, era totusi redactia redactiilor, nodul gordian al trecerii spre nemurire”. Intr-
adevar, in anii de glorie ai Cafenelei Capsa, toti cei care insemnau ceva in viata culturala a
Bucurestiului treceau pe acolo. Primul venit, la 8:00 dimineata, era poetul si matematicianul Dan
Barbilian (Ion Barbu), mare amator de cafea filtru concentratd, care aproape cd-si mutase acolo
biroul de lucru. In orele care urmau, apireau rand pe rand ceilalti obisnuiti ai casei: criticul Serban
Cioculescu, poetul Vlaicu Barna, scriitorii Liviu Rebreanu, Camil Petrescu, Corneliu Moldovan,
Ionel Teodoreanu, autorul romanului “La Medeleni”, dar si fratele sau, celebrul, rafinatul si
causticul Pastorel. Mai tarziu, li se alaturau Zaharia Stancu si G.M. Zamfirescu. lon Minulescu era
recunoscut ca unul dintre “stalpii de baza ai cafenelei literare.

Cutremurul teribil din 1940 afecteaza in mod deosebit Hotelul Capsa ce va trebui complet refacut,
fiind grav avariat. Dupd instalarea sa la putere, regimul comunist il va desfiinta cu desdvarsire. In
primavara lui 1944, cladirea are din nou de suferit, doud din bombardamentele americane, cele din
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4 si 15 aprilie, provocandu-i serioase distrugeri. Cu
toate greutdtile impuse de conditiile razboiului si mai
. ales de lipsa de materiale de constructie, sunt
intreprinse lucrari de refacere a imobilului.
Dar nici unul din neajunsurile cu care s-a confruntat
pe parcursul existentei sale, nu a afectat-o atat de
mult ca lovitura de gratie primitd prin instaurarea
- regimului comunist, acesta atentand nu numai la
fiinta ei ﬁzwa ci mai ales la sp1r1tu1 ei, distrugandu-1. Intratd abuziv in proprietatea statului prin
asa-zisa rechizitionare din ianuarie 1949, Casa Capsa va fi jefuita de zestrea pe care o avea —
veseld, mobilier, rufarie s.a. — schimbandu-i-se dupa un timp pana si numele in Braseria Bucuresti,
pentru ca ,,boerescul Capsa” sa-si piarda si identitatea.

!
|
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Celebra ,,institutie a fratilor Capsa”, a trecut cu toata zestrea materiala in subordinea Societatii
Comerciale de Stat. Exploatarea de restaurante si hoteluri a preluat, volens-nolens si acest local cu
veche si frumoasa traditie romaneasca, schimband si firma, in ,,Restaurant si Hotel Bucuresti”.
Dupa 1948, Capsa a devenit restaurant public, unde se servea si Menu fix, care costa 8 lei. Prin
anii 1965, cand s-a desfiintat sistemul de servire, a devenit restaurant cu ,,circuit inchis”, adica nu
orice muritor de rand avea acces.

Maria Tanase, pe cand era ,,Menu fix”, avea o masa rezervata. Dupa 1990 s-a revenit la vechea
denumire, restaurandu-se si localul, nimeni insa nu a reusit pana in prezent sa-i redea acel ,,spirit
al Capsei de odinioara”, disparut odata cu epoca antebelica, iar preturile nu mai sunt accesibile
oricarui muritor de rand, precum inainte de 1965, acum fiind un local de mare lux.

sursa: https://cersipamantromanesc.wordpress.com/tag/macedo-romani-celebri/
http://www.qgreferat.com/referate/diverse/MOSTENIREA-FRATILOR-CAPSA224.php

Adina Velcea, Grecia
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Ionel Teodoreanu |

Bal mascat

lonel Teodoreanu

scriitorul copilariei si adolescentei noastre

Pentru ca este luna lui ciresar, sd ne amintim de cel pe care am putea
sa-1 numim Printul metaforei roméanesti — lonel Teodoreanu. Este
autorul care ne-a surprins prin delicatetea si sensibilitatea romanelor
lui, lecture dragi sufletului nostru, care ne-au marcat adolescenta pe
care le-am trdit intens iar la finalul lor ne-am simgit pustiiti. Un autor
pe care il uitdm dar la care ne intoarcem dupd ani, il cdutdm si
revenim la el ca la un prieten drag de care ai fost despartit, dar
undeva intr-un colf de suflet 1-ai pastrat.

Nu cred ca este cineva care n-a auzit de “Ulita copilériei”, “La
Medeleni”, “Lorelei” sau “Bal mascat”, carti care cu parfum fin de
epoca apusa, ne-au hranit adolescenta. Romane care transmit,
creaza, trezesc, rasfrang, creioneaza, ilustreazd sau contureaza
stari,le mengin si le sustin. Un univers care intrd incet si sigur, n
sufletul cititorului, care gusta, rand pe rand, fiecare cuvant, fiecare
paragraf, fiecare aroma dulceaga, amaruie, acrisoara pe care o
transmit mai ales colinele Iasului. Carti pline de puritate,vitalitate,
dinamism, tinerete si mai ales dragoste.

"Pe harafa rasturnata a ierburilor tale, Vara, trupul si sufletul meu
sunt Inceputul unui mare cantec si tremurul mainii care-1 cauta..."

“Gandeste-te la mine ca la o stea desprinsd din tine si dusd in
intunericul fara fund."

"Dac-ar fi fost sa trec printr-o padure cu lupi ca sa ajung pana la tine,
as fi ajuns cu zdrentele tineretii mele sfasiate, dandu-ti ultima ei
picaturd. De ar fi fost sd trec prin ierburi cu serpi ca sa ajung pana la
tine, cu talpile goale as fi cdlcat pe suierul mortii mele, aducandu-ti-
o sd-1 inchizi ochii. Dar la poarta casei tale vegheaza dragostea - si
mi-am tras pasii inapoi ca la iesirea cu icoana din biserica. Cant
ragusit pe sub ferestrele casei tale, cum canta copiii italieni pe
strazile oraselor noastre, in mizeria frumusetii lor cu ochi
mediteranieni. Cant cu mana intinsa sub cer, ca odinioara cei
neimpacati la raspantii de drum: Ascultati, voi toti, bucuria si
durerea mea."

De remarcat in stilul lui Teodoreanu plin de metafore, frazele
ingrijite, mestesugite cu migald,fiecare detaliu este studiat cu
migala,nimic nu este lasat la voia intdmplarii.
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lonel Teodoreanu (1897 — 1954)

romancier si avocat roman interbelic

lonel Teodoreanu s-a nascut in lasi la 6 ianuarie 1897, in casa
parintilor sdi de pe strada Stefan cel Mare. Era cel de-al doilea
fiu al avocatului Osvald Teodoreanu si al Sofiei Musicescu
Teodoreanu, profesoara de pian la conservator. Bunicii sdi sunt,
dinspre tatd, Alexandru Teodoreanu (magistrat) si Elencu
Teodoreanu, iar dinspre mama, Gavriil Musicescu (director al
conservatorului si conducatorul corului mitropoliei) si Stefania
Musicescu. l-a avut ca frati pe Alexandru O.
Teodoreanu (Pastorel) si Laurentiu Teodoreanu (Puiu), fratele
mai mic, mort pe frontul francez in 1918. Primii doi ani de
scoald primara (1904-1906) i-a urmat la scoala primara germana
,Pitar-Mos” din Bucuresti, dupa care a revenit la lasi
Tntre 1908 si 1912 este elev al Liceului Internat din Iasi (astizi
Colegiul National ,,Costache Negruzzi”). Clasele superioare a
V-a sia VI-a de liceu le continua la Liceul Internat, dupa care
se transferd la Liceul National (astdzi Colegiul National),
urmand clasele a Vll-a si a VIII-a, sectia moderna, pe care le
termind 1n 1916. Spre sfarsitul anului 1918, tanarul Ionel
Teodoreanu a intalnit-o pe viitoarea lui sotie, Maria Stefana
Lupascu, Lily, ruda apropiatd a familiei Delavrancea. Tn 1920 i
se elibereazd diploma de licenta in drept, pe baza examenului
pe care il trece cu un succes deosebit. In acelasi an se cisatoreste
cu Stefana Lupascu (scriitoarea Stefana Velisar Teodoreanu).
Un an mai tarziu, la 3 februarie 1921 s-au nascut cei doi fii
gemeni, Stefan si Osvald-Cezar. lonel Teodoreanu a murit la 3
februarie 1954, la varsta de 58 de ani, in Bucuresti.

Activitatea literara - lonel Teodoreanu a debutat 1in
revista Insemnari literare 1n 1919 cu ,,Jucdrii pentru Lily”.
Debutul editorial I-a avut cu volumul de nuvele ,,Ulita
copildriei” (1923). Este legat, ca si fratele sau Pastorel
Teodoreanu, eminent epigramist, de grupul Viata Romaneasca,
tutelat de Garabet Ibraileanu. Prima descoperire a noului
scriitor in mediul literar iesean apartine lui Demostene Botez.
Pe acesta, lonel Teodoreanu il cunostea inca din anii de liceu.
Fiind unul din animatorii insemnarilor literare - de sub

conducerea directa a lui Mihail Sadoveanu si George Toparceanu- si deja colaborator al lui
Garabet Ibraileanu, Demostene Botez il prezinta marelui critic pe tdndrul sau prieten. Tenacitatea
lui Garabet Ibraileanu de a-1 sustine pe lonel Teodoreanu, in care vedea un membru al gruparii de
la Viata Romaneasca cu drepturi egale fata de ceilalti, se sprijinea nu atat pe valoarea intrinseca
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acordatd ,Jucdriilor pentru Lily”, cat pe sperantele
mari pe care si le pune in viitorul artistic al protejatului
sau. Sperantele criticului nu sunt inselate, si inca din
primul an al noii ei aparitii Viata romaneasca incepe
sa aiba in Ionel Teodoreanu pe unul dintre
colaboratorii ei tot mai activi si mai de valoare.

Anii 1920, 1921, 1922 si 1923 nu sunt deosebit de
productivi, cdci in acest rastimp scriitorul publica
destul de putin: povestirile ce vor intra in volumul
,Ulita copildriei” si alte cateva ce nu vor ramane decat
in paginile revistei Viata romaneasca, la care se
adaugad traducerea articolului ,,Amintiri despre
Tolstoi” al Ilui Maxim Gorki. Tncepand cu
anul 1924 insa, Ionel Teodoreanu incepe lucrul la
trilogia ,La Medeleni”, publicind succesiv in
revista Viata romaneasca, pana in anul 1928, parti ale
celor trei volume ce compun acest roman. Critica a
subliniat prospetimea condeiului sdu in evocarea
copilariei si a adolescentei exuberante.

La doar 30 de ani, lonel Teodoreanu era deja un nume
cunoscut al generatiei interbelice, un scriitor
consacrat, avand deja in palmaresul sau literar trei
volume de larga circulatie, care l-au impun atat in fata
publicului cat si a criticii, in ciuda unor rezerve ale
celei din urma. Trilogia ,La Medeleni” a adus
creatorului ei unul dintre cele mai neobisnuite succese,
atat de public, cét si de librdrie, din cite a cunoscut
vreodata un scriitor roman. Aparitia acestui roman este
momentul cel mai de seama din ansamblul biografiei
scriitoricesti a lui Ionel Teodoreanu, el intrdnd sub
tutela tiranica a primelor sale scrieri. Impartindu-si
timpul intre baroul avocatesc (dupa Delavrancea, se
pare cad lonel Teodoreanu a fost cel mai de seama
avocat-scriitor din cati au fost in Romania) si masa de
scris, lonel Teodoreanu va elabora, pana in 1947,
aproape in fiecare an cite un volum, vizibild fiind
ambitia sa de a depasi tutela exercitatd de propria sa
capodoperd, romanul ,La Medeleni”.Putin cunoscut
este faptul ca, neintrerupandu-si activitatea de avocat
si scriind 1n aceastd perioadd doud ample romane
(,,Fata din Zlataust” si ,,Golia”), ambele in cate doud
volume, Tintre 1930-1933, Ionel Teodoreanu detine
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postul de decan al Teatrului National din lasi. Este
, J_ﬂ'ﬂ. TEODOREANU singura functie oficiald pe care o are de-a lungul vietii.
A Perioada directoratului lui Ionel Teodoreanu ramane
g ;;INT OARCERE A lN un moment distinct, prin calitatea sa ridicata, in istoria
S T'MP : Teatrului National. Constiinciozitatea exemplara si
pasiunea nedezmintitd, dublatd de o remarcabila
competentd, caracterizeazd In cel mai inalt grad
persoana tandrului director. Ionel Teodoreanu este si
evocatorul orasului lasi, oras in care s-a nascut si a trait
pana in anul 1938. Actiunea a aproape fiecarui roman
se desfasoara in ,,dulce Targul Iesului” (asa cum a fost
numit de autor) sau este macar amintit. Desi unul din
cei mai fanatici indragostiti de batranul oras
moldovean, un paradoxal antiiesenism se afirma inca
din perioada Medelenilor, pentru ca in romanul ,,Bal
mascat” fenomenul sd ia forma programatica a unui
rechizitoriu. Aceste sentimente, dar si mutarea Vietii
romanesti la Bucuresti, plecarea pe rand a celei mai
mari parti din membrii grupdrii tot aici si dureroasa
moarte a lui Garabet Ibraileanu, la care se adauga
sfargitul tatalui sau, Osvald Teodoreanu in 1937, vor
contribui toate la decizia de a pardsi lasiul in favoarea Bucurestiului. La Bucuresti isi continua
fireste atat activitatea literard, cat si pe cea de avocat. Odata cu stabilirea in Bucuresti, insasi
propria biografie ieseand devine sursa de inspiratie pentru una din directiile cele mai interesante
ale operei lui Ionel Teodoreanu: memorialistica. Inceputul este facut de volumul ,In casa
bunicilor” (1938), spre a fi continuat de ,Masa umbrelor” (1941) si de ,Intoarcerea in timp”
(1946). Scrierile ce urmeaza in aceasta perioada nu contrazic in esenta structurile permanente ale
personalitatii sale. Prieteniile literare mai vechi sau mai noi se continua si ele, fiind apropiat
de Sadoveanu, Tudor  Arghezi, Al.  A. Philippide, Adrian  Maniu, Cezar  Petrescu, lon
Pillat, Demostene Botez, Perpessicius, Tonitza, etc. Intrebat ce prozatori din generatia ivitd dupa
cel dintai razboi mondial i-au retinut atentia, Liviu Rebreanu mentiona printre primii, pe Ionel
Teodoreanu: ,,cdruia 1i transmit salutul si multumirea mea pentru toate paginile pe care le-a SCris
si pe care le-am citit cu atat mai mare placere cu cat eu nu le-as fi putut scrie niciodata”.

Simona Postavaru Allaedine
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| EINTEZE bOCUMENTE tSEURl IONEL TEODOREANU
fragment din

lonel Teodoreanu

MASA UMBRELOR
MASA
U M B R E LO R Si iatd ci ceea ce n-a fost (odatd) decat o vorba

catre profesorul Ibraileanu (,, Am stat la masa
umbrelor”), spusa in treacdt, nu mai mult si
poate nici altdceva decat raspuns la intrebarea:,,
Ce faci, domnule Teodoreanu ? ” - devine
realitate 1In aceastd carte; iar ceea ce a fost
(odatd) realitate zilnicd, Iasul (langa Nicolina),
murdar, provincial, colbait, apasator, cu oameni
cam decolorati si vagi in cenusiul incd deluros
al inceputului de stepa, dar foarte nazurosi si
prepuielnici, uneori cupringi de pacle si de
neguri, totusi dulci si cumsecade la adicéte,
avand printre ei s1 un manunchi de altii, adanci
acestia si nemaiintalniti prin alte provincii, in
frunte cu umbra rembrandiand a profesorului
Ibraileanu si cupola de téceri cu raze a lui Conu
Mihai (Sadoveanu), - devine numai cuvant: a fost. A fost odata, pe malul urat al Bahluiului, intre
dealuri luminoase, avand in el nume de rasunet lung in amintire: Tatarasul, Bolta rece, Beilicul,
Manta Rosie, Doi Peri, Trei lerarhi, Golia, Cetatuia, Visan, Sfantul Sava, Galata, Repedea, Casa
Pogor, Casa Pavli, Casa Cocrita Cazmir, Casa Sendrea, Via Septilici, Via Catanescu, Villa
Greierul, Barnovski, Hlincea, Rivallet, Perjoala...Cat scrum al marii arderi moldovene ! Caci
pentru mine lasul (in care nu mai am decat morminte), nu e un oras in spatiu (ca oricare altul al
tarii, pe care sa-l ajung oricand cu trenul si cu pasul), ci un oras in timp, pe care nu-l mai pot afla
decat ochii inchisi si mana orbului. Iasul nu mai e acolo, Iasul e atunci. De aceea, de la 0 vreme nu
I-am mai numit Tasul, sau ,, batranul nostru Iasi”, cum il revendica poetic moldovenii, - ci dulce
Targul Iesului, cum nu-i spun decat eu. Dar sa nu crezi, cetitorule, c¢a in aceste cuvinte e o alintare
lirica, o singularizare epitetica, sau un manierism moldovenesc. Nu. E o moarte. Ibraileanu nu mai
e. Umbra lui Sadoveanu nu mai coboara din dealul Copoului spre redactia Insemnarilor literare
sau a Vietii romanesti, ca o Arca a Moldovei, pe sub teii umbrei lui Eminescu. Batranul Philippide
nu mai rasare la fereastra casei din Kogélniceanu cu capul lui de motan nazdrdvan, adevarat
astronom al filologiei, stdnd intre cuvinte cum ceilalti se pustnicesc in stele. Pe ulitele batute de
pasul saltaret al lui Toparceanu, cresc numai ierburi, numai balarii. Pusca exactd a amarului
umorist nu mai vaneaza ciori; nici pana, rime. Croncénesc castanii si salcamii. Rasuna ulucele. Bat
canii.Uuie vanturile. Cerdacul casei lui Calistrat Hogas, tot de pe Kogalniceanu, cam peste drum
de casa lunarului Philippide, - nu se mai umple dis-de-dimineata, trosnind si scartaind, de faptura
mitologica a mosneagului cu castravete de chihlimbar in gura mustacioasa si barboasa, si fumegare
cade pacle, care din cerdacul lui era vecin cu Ceahlaul si cu toate manastirile din vale, de la Durau
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pand la Rasca. Stejarel Ionescu e atat de uitat, incat numele lui astdzi nu mai indruma decat pe
initiati sau specialisti spre Domnul de la Murano, pentru ceilalti rdimanand in arhiva Ionestilor:
unul dintre. Cei care-au rasunat coral in Viata Romaneasca, ascultati de o tara si de un timp, au
fost odata numai. lar orasul vietii, amintirii si mormintelor lor e dulce Targul Iesului. Ard flacari
ca In noaptea Tnvierii. Dar sunt candeli. A sunat ceasul umbrelor la hotarul vietii. Ci trece aceasta
ca fumul pe pamant. Ca floarea au inflorit, ca iarba s-au taiat, cu panza se infasura, cu pamant se
acopera”.

A

v (LY J’w\

Garabet Iaileanu
(1871-1936) —

fondata in 1906

Viata Romaneasca

Uniunea Scriitorilor din Romania
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Poezie Tntr-un iunie cu tei plini de floare

Iunie vine in fiecare an cu pecetea unui dar al Divinitatii, parfumul teilor, parfumul noptilor
catifelate la inceput de vara. Pare copildros, dar vrajeste, face magie verde aurie ... Cu voal de aur
si argint, ne transforma in profunzime, ne poarta prin sunete, ritmuri si imagini, ne scufunda in
copilarie, ne reconstruieste prin poezie. Ce este, de fapt, poezia? Poate cea mai completa arta,
cuvinte placute inimii cel mai expresiv limbaj care trece prin simturi pentru a ajunge la suflet,
realitate deplind, acest fluid, esenta a vietii care tremura adanc in noi.

Evident, poetii sunt oamenii care lucreaza cu cuvinte si le mentin in viatd, pentru a purifica si
elibera, pentru a ne oferi o bucurie inefabila.

Intr-un moment in care filosofia a renuntat la povara adevarului, poeziei i s-a incredintat nobila
responsabilitate a alétheiei. Ea este adevarul, este fereastra sufletului. Prin limpezimi de versuri
clocoteste viata cu toate intrebarile, sperantele, iubirile si dorurile ei. Poezia este magia viselor,
este frumusete si delicatete.

Poezia ramane o oazd de sensibilitate care uneste oamenii. Ajutd sd intelegi pe altii si
desdvarseste intelegerea de sine. Sondeaza stari, sentimente si trairi si le transmite liric, ea are
putere. Aduce armonie si purifica, descdtuseaza, inflicareaza, aduce mangaiere, vibreaza, face
clipa nemuritoare, daruieste frumosul. Straluceste pe cerul sufletului, urca treptele intelepciunii,
rataceste pe drumuri neumblate, descoperd adevarul intre ratiune si invatatura.Naste cuvinte si
imaginile respira adevarul unui vis Implinit. Ne arata viata, cu drumurile ei line si anevoioase, ne
face sa privim mai atent rasaritul de soare si mugurii infloriti, inaltul cerului si albastrul ametitor
al oceanului.

Cuvintele poeziei sunt cantecul Universului, lumind, liniste, mangaiere, imbratisari, soapte ale
adevarului, flacari aducatoare de sublim, libertatea zborului.

107



ORIENT ROMANESC

Alice Puiu

Alice-Mihaela Puiu, (n. 2 noiembrie 1962,
Bucuresti): Am  absolvit  Facultatea de
Aeronave din cadrul Institutului Politehnic
Bucuresti si sunt de profesie inginer de aviatie,
domeniu 1n care am lucrat toata viata.

De literatura, in special de poezie, am fost
indragostita dintotdeauna, dar abia acum
astern pe hartie tot ce am murmurat ca un etern
descant o viata Intreaga.

Am publicat versuri in colectia eCreator
(antologiile “Cenaclul eCreator1” Editura
Grinta 2017 Baia Mare, ,,Cenaclul eCreator2”
Editura Grinta 2018 Baia Mare, ,,Lacrima
dragostei” Editura Grinta 2018 Baia Mare ,
,Primavara cuvantului” Editura Grinta 2018
Baia Mare, ,,Vara cuvantului” Editura Grinta
2018 Baia Mare, ,,Toamna cuvantului” Editura
Grinta 2018 Baia Mare), ,intomnarea Cuvantului” Editura Ecreator Baia Mare 2020, in colectia
Izvorul cuvantului (antologiile ,Jzvorul cuvantului — Prieteni”, volumele 2 si 3 Editura Izvorul
cuvantului 2018 Buftea), in cadrul cenaclului ,,Prietenia” (,,Antologia Prieteniei”, volumul 3,
Editura Teocora, Buzau 2018), Antologia “Literatura din calimara” 2018, respectiv 2019, Editura
explorator siin ,,Antologia Campionatului Mondial de Poezie 2018 Editura Liric Graph, Faurei
(poezia ”Un ochi inchis si-un ochi deschis” a primit premiul special al juriului), Antologia ,,
Bonjour tendresse” (Poémes roumains contemporains séléctionnés et traduits par Amalia Achard)
Editions Stellamaris Brest 2019, ,, Antologia Campionatului European de Poezie 2019 Editura
Liric Graph Romania (poezia ,, Ecuatia uitdrii” a primit Premiul Revistei ,,Grai romanesc "),
,»Antologie der Weltschriftsteller” Editura Liric Graph Faurei 2019, Antologia "Poémes pour un
sourire céleste™ Edition Stellamaris Brest 2020 (Poémes roumains contemporains séléctionnés et
traduits par Amalia Achard).

Tar anul 2020 a inceput fecund cu trei volume de poezii la editura Pim ,,Intoarcerea Cuvantului”
(volumull) cu o prefatid de Florica Patan, ,,intoarcerea Cuvantului — Abisul” (volumul 2) cu o
prefatd de Mircea Puiu, ,Intoarcerea Cuvantului — Labirintul” (volumul 3) cu o prefati de Amalia
Achard, urmand sa apara ,Intoarcerea Cuvantului — Rascrucea . In pregdtire se afla volumul ,,Le
dernier ange” ce va cuprinde o serie de poeme traduse 1n limba franceza, la editura Stellamaris din
Brest, Franta, editor Michel Chevalier, traducator Amalia Achard.

Totodatd versurile mele au poposit in revistele on-line ECreator.ro, PARNAS XXI céat si 1n
LOGOSSIAGAPE.RO, vocealiterara.ning

O stransa colaborare in perioada 2019 — 2020 se evidentiaza cu Foaia Cenaclului ,,Expresia Ideii”
Onesti in care public poeme dar si recenzii literare si impresii de calatorie.
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Vitrina cu ingeri

gandul hasureaza singuratati
in respiratia unei departari
orasul distileaza contururi
prin sintagmele ninsorii
glasul tau
exilat intr-un numar de stea
clatind intre palme
virgulele unei ecuatii fard final
din orga albului invers
gravitatia culorii-n patrat de cer
razbate cerc pe fruntea ta
mandala pe dealul ars
de haul intrebarii
pe sensul amorf dintr-o tacere
copacii locuiesc poemul
daruit unei clipe de fluture
intr-o vitrina din ultima statie de cer
orasul e-un joc de Tngeri
iluzia numarului perfect
in piatd doar turnul rotunjit de ora
cand statuile soptesc
surasul intors in iarba oglinzii
si-n seva visului destramat
pe acoperisul unui text de nea
fierbe cuvantul in care
primavara s-a ghemuit
melc desenand lumea



Noaptea jocului de go

un gest amesteca abrupt clipa
ratacind strazile intr-un cerc de virgule
respiratia zidurilor destrama
in zigzag de soapte copacii
la stanga pleoapei un suras orfan
deseneaza orasul pe geamuri de tacere
pe acoperisul insomniei
cerul e-un pas de urias
unde-am ajuns ?
oamenii aluneca semne
n albul metaforei din luna
voci distileaza numere
n eprubeta unui verb
tramvaiul conjuga transparent
absente din umbrele sarutului
pe treptele unei vocale picura verde
lumina-n frunze obosite
cineva desprinde tarziul gandului
si-1 lipeste afis pe-un stélp de melancolie
o idee Tnnoada perspectiva conturului sec
somnul invers ascute anotimpul
unui zbor rascumparat de simetria zilei
de ce ne destramam silabe ?
doud manechine
din ceara orei oarbe
doud inimi
tindndu-se de mana pe dealul noptii
n care maestrul jocului de go
zambeste masca
ascunsa-n vitrina cu iluzii



Prin orasul timpului

ti-am citit ploaia pasilor
o sfardmare de aurore-n cuiburi de umbre
destramand cu o atingere himerica
incandescenta unui numar enigmatic
prin orasul timpului
in care strazi locuiesc in ore suspendate
de-o departare incarcata cu iluzii
acolo oamenii-gi tes inimile
cu fluturi desprinsi
dintr-o scoarta de versuri ce-nveleste
un cer sortit unei impartiri fara sfarsit
si-n oglinzi congruente cu norii
o volbura de nisip perinda chipuri
ratacite candva
in padurea cu ramuri de ingeri
resturi de cuvinte se scutura
din turnul secundelor desperecheate
inundand cu scrisori nicicand scrise
cararea unei asteptari
pe care ne-am pierdut dimensiunea entropica
dintr-o spirala de stea
cand 1naltam un zmeu croit
din sperantele noastre de copii

“Pe tarmul unui crepuscul incrustat in arsul cerc... spre miezul cuvantului divin’

asa ar putea fi exprimat motto-ul meu."

"Un trecator prin labirintul vietii, cam asa cred ca ar fi modul in care sa ma
perceapa ochiul cititorului. Sper ca tot mai mulfi ciitori sa se regaseasca prin
hatisurile oglinzilor mele ce aprind glasul limbii universale numite literatura, acel
loc tainic de ruga al sufletului. Fiecare carte inseamnd o pasare pe cerul inimii, iar
verticala umanitatii se cladeste continuu printr-un zbor dezmarginit."

ALICE PUIU
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Poeta - Diana Sava Daranuta

A venit luna iunie, ciresar cum este cunoscuta in popor.
O lund care aromatizeaza simturile, emotiile si
sentimentele. Aduce cu ea caldura culoare, savoare si
aventura, vacanta mare,bucuriile copildriei si zilele de
neuitat petrecute la bunici, la tara...

Poeta Diana Sava Daranuta ne aduce in lumina,
lumea mirifica a satului romanesc. Versurile ei pun
accent pe oamenii satului, pe traditii si valori culturale.
In poezia ei te intalnesti cu vesnicia satului, cu crezul
din batrani,cu cerul si cadmpia,cu oameni buni, cu
fantani si povesti, cu dealuri si codrii, cu mirosul painii
coaptd in cuptor, cu pamantul care asteaptd sa fie
brazdat, Taranul raméane icoana cea vie din versurile
sale. Tn acest decor, lumea satului se distinge printr-o
amprentd afectiva speciala, prin modul in care le reda
in cuvinte si imagini poetice. Poezia devine un element

de legatura intre omenesc si divin, evocate in imagini in care simplitatea, calmul si frumusetea se
contopesc. Versurile sunt pline de suflet sireflecta trairile sale fata de locurile si vremea copilariei,

despre viata, ritmul si universul taranului

Satul romanesc este locul unde se afla cheia intelegerii identitatii noastre, locul in care trecutul se
intalneste cu prezentul pentru a pregati viitorul. Satul romanesc vorbeste despre istoria profunda a
tarii, despre sufletul poporului nostru. Eroii satelor noastre sunt parintii, bunicii nostri. Satul ne
vorbeste prin viata de zi cu zi a locuitorilor, conditionati inca de fertilitatea pamantului, de ploi si
soare, de recoltele culese la sfarsitul anotimpurilor care se scurg cu ritmicitate dupa timpul cosmic
al universului, despre obiceiurile si traditiile milenare pastrate cu sfintenie de oamenii lui simpli si
curati sufleteste. Valorile care fac parte integranta din traditia satului romanesc definesc o
mostenire culturald si religioasd de esentd romaneasca.

“Eu cred cda mai intdi a fost satul si dupa aceea au venit dealurile din jur, ca sa pazeasca

frumusetea asta.* (Octavian Goga)
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COPILARIA

In rochita de matase cu buline colorate,
Alergam prin troscot verde, pe cararile crapate.
Si eram mai mult descultd, nu-mi pasa de n-am sandale,
Cand starneam pe drumuri colbul si catei din mahalale.

Cautam ,,colacul babe1” pe sub gard si prin ograda
Si rupeam susanu-n doua, ca sa-1 indulcesc in graba...
Da, smulgeam din toti copacii fructe verzi si poame acre,
Le-adunam pe toate-n poala... erau mare bunatate!

Scotoceam pe mal de rapd, cautam comori ascunse
Si crezandu-ma o zana, ascundeam la san broscute...
Nu scdpa de mangaiere nici pisica si nici caine,
I-aduceam pe toti acasa si-i hrdneam pe-ascuns cu paine...

La bunica in gradind m-ascundeam prin papusoi,
Ratacindu-ma, adesea, nu gaseam drumu-napoi.
Impleteam cosite multe din matasuri de stiuleti
Si-mi faceam papusi frumoase, sa ma laud la baieti...

De copacul cel de sorcov imi placea sa ma apropii,
Dar aveam un fel de fricd, sa nu dau de ,,calul popii™...
Fructele erau gustoase, ramaneau mereu pe dinti,
Ma uitam cu ,,ochi-n patru” sa nu dau peste omizi...

Si eram asa de mandra cu cirese la urechi,
Impleteam din flori coroane, fluturand din sfoare vechi!
Si cand ma ruga bunica, imi parea ceva normal
Sa alerg cu caldarusa... dupa balega de cal...

Mai furam capsuni mustoase cateodata... la vecini,
Ca erau un pic mai coapte si mai bune la straini...
M-avantam sa trec si gardul, curajoasa, prin urzici
Si ma intorceam ,,satula” de capsune si... basici...



Uneori aveam in grija puisorii de gaina,
Dar luandu-ma cu joaca 1i scapam si prin gradina.
Si cand mama manioasa ma striga cu-atata zor,
I-aduceam din scai buchete si credeam ca-s dalbe flori...

Doamne, buni erau varzarii cei cu visina aleasa,
Ne-ntreceam la ploi de sdimburi cu amicii dupa casa.
Aveam urme de placinte de la gura la urechi,

Si purtam o pdlarie dintr-o frunza de curechi...

Dar in rest eram cuminte, ajungeam in varf de nuc,
Sa cobor Tmi era teama, insd nu s1 sa ma urc...
Cu umbrela si cu perna ma gasea maica spre seara,
Cand, pitita pe sub tufe, imi faceam casute-n vara...

Ma-ntreceam ades cu vantul, cand sa suier ma-nvatam
Si din samburi de caise suieracuri mesteream...
Imi ficeam tartine-alese din painici cu zihar
Si-asteptam sa vina cioara sa-i aduc un dinte-n dar...

Rascoleam prin poietica, prin cuibare, dupa oud
Si-mi sarea in cap cocosul cu picioarele-amandoua!
Nu eram fricoasa fata, doar putin, poate oleaca...
Si-alergam in rau de lacrimi la bunica, sa ma scoata!

Am cantat si la chitard din vioara lui bunicu’...
Si I-am pieptanat arcusul, sa vad unde-i scartaitul?!
Spuneam numai adevarul cu ochi negri de carbuni
Si-ascundeam cu palma ceafa, unde-i,,groapa cu minciuni”.

Numaram pe bolta stele, ce dorintele vegheaza
Cand amurgul cel de basme licuricii lumineaza.
Chiriecii erau sfetnici, ce cantau sub clar de luna

S1ma trimiteau acasa cu un mars de noapte buna...

Si treceam ca eroina pragul casei parintesti
Unde mama, suparata, imi da pilde din povesti...
Si pe fonul de mustrare, ca 0 muzica curata,
Eu faceam bulbuci din spuma in ligheanul cel cu apa...



Azi, mi-aduc aminte gustul rasaritului de vara
Si mararul din placinte si pelinul cel de tara...
A plecat copilaria... Si, zambind, s-a dus departe
In rochitd de matase, cu buline colorate. ..

TUBIRI CU GUST DE VISINE RASCOAPTE

[ubiri cu gust de visine rascoapte
Se-ascund pe buza dealului flimand
Si 1n obrajii lor, sedusi de soapte,
Se coc dorinte tainice, oftand...

Amurgul parca vine mai aproape
Sa vada doud inimi ciugulind
Din sanul pomilor meniti ca sa adape,
Si sa smereasca dragostea, veghind.

Aceleasi doruri cu priviri de ape
Culeg de zor, prin ramuri alergand,
[ubiri cu gust de visine rascoapte
Si le asaza-n cosuri, frematand...

PALMELE LUI TATA...

Cu palmele trudite de munca si tarana,
El stie sa alunge furtunile din nori.
Si-mi rasadeste-n suflet samanta de lumina
Cand ma intorc secata din lume, uneori
Si urla-n mine plansul nesomnului in zori.

Cu-aceleasi palme calde oftatul mi-1 alunga,
De suflet se atinge cu blande mangaieri.
Si-atuncea nici o ploaie nu poate sa m-ajunga
Si nici ninsoarea aspra ajunsa-n primaverdt,
Caci el imi tine-n brate nespusele taceri.



Neostenite palme destrama toata frica,
Cand degetele-i aspre plang doina din caval.
Si ma-narmeaza tainic, ca sa alung ispita,
Ma-mbraca in armura din cantec ancestral,
Ca sa pazesc chemarea divinului astral.

In palmele duioase ingenuncheaza clipa,
[ar lacrima 1is1 pierde esenta ei sdrata.
Céand el imi face leagan, sa-mi odihnesc aripa,
Ma-ntorc in vremea-n care eram un pui de fata...
Si inima-mi adoarme in palmele de tata.

AZI O SA IMBRAC CATRINTA

Azi 0 sa Tmbrac catrinta $i-o sa pun pe mine-o Ie.
Cochetand cu anotimpul, voi sfida o vesnicie...
Si din lada mea de zestre, plina ochi cu dor in floare,
Lungi siraguri de poeme voi trimite-n lumea mare!

Si-oi porni pe o carare, unde flori o sa rasara
Cand voi trece asa mandra pe un drum sfios de tara.
Si voi presara prin campuri infinitul din margele,
Sa-ncolteasca si sa creasca lan frumos de galbenele!

Nu ma mai intorc In urma, decat sa inchid o poarta,
Ca sa ingradesc pelinul si sa-i pun pe veci lacata.
Voi cuprinde cerul, valea, cu o ploaie din privire

Si voi ingana apusul cu glas dulce de psaltire...

Alte ganduri, alte drumuri desena-voi pe o harta,
Alte toamne, alte visuri vor veni sa ma petreaca...
Pana dorul va aprinde foc si patimi pe hartie,
Eu o sa imbrac catrintd $i-o sa pun pe mine-0 i€...

Diana Sava Daranuta



In inima ta
buna dimineata ,imi cer scuze pot sa-ti scriu
cu degetul pe buze? am voie? pot intra?
in gandul si In inima ta?
sau poate doar intr-un poem desuet
ce-1 porti totdeauna la tine n piept
intr-o tragedie ceva de Shakespeare
cu-amor nebun si Romeo-n delir
n-ag vrea sa deranjez prea mult
asa ca mai bine ar fi sa m-ascund
acolo unde-ntre noi doi creste o punte
in palma ta sau pe-un varf de munte
sau poate undeva pe umaru-ti stang
ca un inger bun dar putin cam natang
ce uneori ti-ar cobori pe sub pleoape
fara sa simti cat iti sunt de aproape
si ca exact atunci cand clipesti
ca o furtuna de vara ma rascolesti
de drag de tine-as obosi din cand in cand
sl-atunci m-as intoarce cu picioarele pe pamant
nu pentru mult timp pentr-un ceas sau doua
cat sa ma imbrac cu rochia cea noud
si cat sa imi prind la spate 1n coc o crenguta verde de busuioc
stii foarte bine ca n-as rezista sa stau prea departe de inima ta

intr-o forma sau alta m-as intoarce



lar sub gulerul camasii tale sau prin buzunar

si poate uneori m-as preface ci sunt

mierea de pe felia de paine cu unt.
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te jubesc
doar o cafea
(pentru ca sun
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si iar, Tnapoi in cismi
ne vom plimba pana noa
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sau pana



cand va incepe sa ploud
si nu stiu cum si nici de unde
veil scoate o umbreld cu pisici rotunde
sl uite-asa sub umbrela cu pisici
ne vom grabi spre casa cu pasi foarte mici
nu de alta dar ar fi pacat
sa lasam ploaia singura pe asfalt
si-n plus sub umbrela aceasta, se pare

vom fi condamnati la-mbratisare.

Cuvinte fara sot ...
am tot asteptat.
cand eram mica sa fiu mare,
cand era nor sa fie soare,
larna, vara,
ziua, seara,
seara, dimineata
si puf!
a trecut viata...
am Tmbatranit Intr-un an
cat altii In zece
si-mi spui ca toate trec
doar batranetea nu trece...

Ortansa Bacalu Nahra
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Grégory RATEAU
écrivain et scénariste francais amoureux de la Roumanie

Grégory RATEAU a 36 ans, il vient de Clichy-sous-Bois. Il a débuté comme réalisateur et
scénariste. Il a longtemps enseigné le cinéma et animé un ciné-club dans les cinémas du 5eme et
6éme arrondissement de Paris.

Apres de nombreux voyages et plusieurs années d’errance en Irlande, au Liban puis au Népal, il
vit aujourd’hui entre Paris et Bucarest ou il est le rédacteur en chef d’un média d’informations en
ligne et chroniqueur a la Radio roumaine internationale. 1l anime également des débats lors de
festivals pour le réalisateur roumain primé a Cannes, Cristian Mungiu.

“Hors-piste en Roumanie, récit du promeneur” inspiré par la pensée rousseauiste est sa premiere
tentative littéraire sélectionnée pour le prix Pierre Loti 2017 qui récompense chaque année le
meilleur récit de voyage.

Son premier roman, “Noir de soleil” aux Editions Maurice Nadeau — Les Lettres Nouvelles,
raconte I’histoire de deux amants maudits en quéte de lumiere, plongés au cceur d’un conflit armé
a Tripoli au Liban. Le roman a été sélectionné au Prix France/Liban 2020 du journal I’Orient le
Jour.

Polirom, la célébre maison d’édition roumaine a également traduit “Hors-piste en Roumanie” en
roumain sous le titre “Hoinar prin Romania”. Le livre a rencontré un franc succes aupres du
public en Roumanie et dans toute la presse, dans le top 4 des meilleurs livres de I'année 2019 selon
la revue Observator cultural.
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EN TRAVAILLANT LA TERRE

Le vieux est la
Muet comme une souche
Il attend que le nuage passe
Ses outils sont comme des promesses
Un supplement de force
Malgre les années

Chaque muscle est a sa place

Pour faucher
Bécher

Ratisser

Je regarde ma main
Pas un pli
La finesse des doigts qui ne trompe pas
Elle n’a donc servi a rien
Le vieux ne me le dit pas
Trop brave
Sa poigne montre I’exemple
Mes pas deviennent les siens
Je suis vite a la traine
Sans un mot
Le voila qui porte deux fois plus que moi

J’ai vu la ville de pres



ses fulgurances
Ses éclats mystiques
Ses passions au rabais
Rastignac du pauvre
J’ai croisé le fer avec elle
Ne blessant que moi-méme

Le vieux n’a rien vu lui

Aucune lutte

Une simple ligne d’horizon

Des remparts de foréts sous un ciel vide

Et pourtant lui en a palpé de la terre
Sué pour la rendre fertile
Il ne gotitera jamais a I’ennui qui éléve
Aux délices de la foule
Son champ sera sa seule ivresse

Compagne sans reproche

Son nom restera une empreinte
Que laisserai-je dans le bitume ?
Des projets froissés
Des réves léthargiques. ..

Au loin je vois des tours
Les murs se rapprochent
Que restera-t-il du vieux

Quand méme les arbres alentour seront maigres comme mes dix doigts ?



LE CHARDON

Dans une taverne du vieux port de Braila
Ou tu jonglais avec les chopes de biére
Te faisant bousculer
Par des dockers frustrés
Refluant I’haleine des mauvais jours
Je le voyais a ton air de moins que rien
A tes lunettes rondes
Qui ne dissimulaient plus grand-chose
Pas méme cette fureur
Dans tes grands yeux qui moussaient
Non de vengeance
Mais de fraternité
Dés qu’un étranger passait la porte
Avec son visage basané
Ses souliers rapiécés
Le manque de I’évasion pointait au bout de ton nez
La fraicheur de I’horizon se frayait un chemin entre les crachoirs
Les soleils noirs de 1’amitié au fond des verres scintillaient
Ta flamme en bandouliére
Il aurait fallu étre aveugle pour ne pas la voir, la toucher
Elle réchauffait la Tuica
Brulait les levres
Asséchait les yeux
Méme ton patron la bouclait

Petrifié derriere son comptoir



Une prison de bouteilles qui I’empéchait de voir au-dela de son bar
Qu’aurait-il pu faire contre cette rage de vivre?
Cette puissante curiosité qui a elle seule
Pourrait remplir toutes les caves de la ville
Le chardon voila comment ton mentor te surnommait
Un Grec qui t’a initié aux belles lettres
A la géographie des cartes
Car tu as a peine connu ton pere
Tu pouvais donc I’imaginer dans tous les visages
Les mendiants de passage
Les bohemiens de grand chemin
\Vagabond des rails voila ce que ta mere ne voulait pas que tu deviennes
La pauvre sentait que son fils lui échappait
Qu’il tissait la nuit des lignes vers 1’infini
Blanchisseuse de métier, elle voulait te voir épouser une gentille fille
Monter ton propre commerce
Te construire une maison dans son jardin
Te libérer un temps de tes chaines pour en enfiler de nouvelles
Toi, simple bon a rien réveur
Tu aurais retourné la terre pour un seul de ses sourires
Alors tu as passé des heures assis face au Danube
A demander au fleuve de te guider
Tu suppliais méme parfois mais toujours ce silence implacable en ricochet
Jusqu’au soir du miracle
Le vent frappait tes tempes
La pluie te rentrait dans les oreilles

Mais toi tu surnageais a contre-courant



Et le Danube te prit en pitié et te répondit enfin
Il décida a ta place
Rien ne pouvait plus t’arréter
Pas méme celle qui s’était sacrifice
T’offrant ce rien jusqu’au dernier grain
Elle aussi tu as dii I’enjamber
La route et la misere comme descendance
La tristesse de ta défunte mere fixée a jamais

Dans chaque prunelle de femme que tu croiserais

IMPOSTURE

Une fenétre grande ouverte
Horizon d’un autre ciel
Bleu et vide comme celui d'avant
Similaire et lointain
Des vignes, un terrain délimité
Rien d’inédit. Le quotidien
Des souvenirs se superposent
En un calque approximatif
Fou furieux de I’inconnu
Tu as voulu tirer un trait
Redistribuer les cartes
En en subtilisant une ou deux dans ta besace
Laisser cet autre
Ce compagnon de toujours

Sur un coin de route



A la traine
A des kilométres de toi
Alors tu as pris tes cligues et tes clagues
Tu as tissé des frontiéres impossibles
Entre ceux qui t’ont éduqué
Inculgué le peu que tu sais
Tu as sciemment brouillé les pistes
Abandonné ton église
Le prétre aimant le bon vin et toute la clique
Les vieux amis
Entortillés dans le méme cordon un peu honteux
Ceux qui en un coup d’ceil te disaient:
Je sais qui tu es
Inutile d’essayer de nous bluffer
Alors, pris dans ta course a I’exil
A bout de souffle
Espérant que chaque pas
T’¢loignerait de moi
Tu as tout essayé
Pour planter le raté
L’enfant gaté
Celui qui toujours se planquait
Entre deux sonneries de récree
Et qui affiche a présent
Sa casquette et son cuir d’aventurier
Comme autant d’accessoires

De pastiches du théatre mourant



Trop lourd a porter
Ton sac a dos décoratif
T’étrangle a défaut de te maintenir
Le dos bien droit, le regard fier
Un pied devant I’autre
Des crétes en dents de scie
Le panorama te nargue
Ironie sublime
La brume masque tout
Méme cette réecompense te fuit
Un bétard te reconnait
Ange gardien de ce rien que tu cultives
Le vide de part et d’autre
Et partout
Sur les panneaux indicateurs

Mon bon souvenir

Grégory Rateau - un ecrivain-voyageur de la méme fibre qu 'un Panait Istrati,
certes épris de la Roumanie mais également lucide dans le regard qu’il porte sur
la société roumaine d’aujourd’hui. Journaliste expérimenté et voyageur éclairé,
Grégory Rateau égréne quelques clichés tenaces sur le pays et n’hésite pas a
pointer du doigt ceux qui sont tout simplement vrais. (Cristina Hermeziu - Zoom
France Roumanie)
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Ramona Sandrina llie - jurnalista
pasionata, indragostita de oameni, de adevar si de
frumos. Stabilita in Egipt, la Alexandria, Ramona
este omul Inzestrat cu o mare sete de a descoperi si
dorinta de a darui, de a impartasi cu altii.

Egiptul, “Tara faraonilor”, Oum el Dunia, centrul
lumii — cum o numesc egiptenii, este o tara incarcata
de istorie, leaganul unei civilizatii unice in lume.

Inca din copilirie cu totii am fost fascinati de lumea
faraonilor, de piramide si mai general de cea a
Egiptului antic. Suntem deja multi de la scoala
primard si apoi la facultate visand in fata
fotografiilor unor intinderi nisipoase acoperite cu
munti inalti construiti de maini omenesti sau in fata
sarcofagelor bogat decorate. Egiptul trdieste In imaginatia noastra: piramide grandioase in mijlocul
desertului, Sfinxul, Cleopatra, mumii vechi de mii de ani, hieroglifele cu personaje ... Egiptul este
o tard mitica.Timp de aproape 3.000 de ani, egiptenii au construit temple, au pictat hieroglife, au
sculptat lemn, au turnat aur, si-au sculptat in piatra istoria, mitologia, viata de zi cu zi. Vizitarea
Egiptului este o experienta culturald unicd, izbitoare, memorabila.

Ramona Sandrina llie este colaboratorul nostru care in fiecare numar ne va prezenta frumusetile,
secretele si curiozitatile acestui pamant milenar si magnific, trecutul profund al Egiptului, de la
mit §i istorie pana in zilele noastre.
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DRUMURI DE VACANTA
Biblioteca din Alexandria — una din minunile lumii antice

Biblioteca din Alexandria a fost si va ramane cu
siguranta una din zonele de mare interes pentru
oamenii de stiinta, istorici, oameni ai literelor,
cercetdtori si pentru toti cei care iubesc frumosul,
arta si cultura. Desi nu este una dintre cele 7
minuni ale lumii antice, Biblioteca din Alexandria
a fost cu sigurantd o minune a lumii antice si a
devenit o adevarata drama care a aruncat lumea cu
cel putin 1000 de ani in urma in ceea ce priveste
dezvoltarea stiintei, medicinii, filozofiei, istoriei
si literaturii. Distrugerea bibliotecii a fost
catalogata de catre Joel Levy in cartea sa “Istorii
pierdute”, ca fiind “ziua in care istoria si-a pierdut
memoria”.

Remarcabila Biblioteca Alexandrina facea parte
din celebrul Museion, primul muzeu al lumii, loc
dedicat muzelor care patronau diferite activitati
intelectuale si rezervat savantilor, filosofilor si
poetilor, in scopul cercetarii stiingifice si
expunerii operelor de artd. Museionul se poate
compara cu un complex universitar modern,
deoarece incad de pe acea vreme, acesta reunea
sali de lectura, laboratoare, Marea Biblioteca, un
observator astronomic cuprinzidnd si doua
gradini: una zoologica si una
botanica. Museionul era construit in zona
Bruchium sau altfel cunoscut ca si Cartierul
Regal, una din cele mai importante cinci zone ale
Alexandriei. In timpurile moderne de astizi,
aceste cartier nu mai existd. Alexandria fiind
oarecum modificatd de miscarile scoartei
terestre, erodarea tarmului de Mediterand si de
constructiile din zilele noastre.

Alexandru cel Mare este fondatorul orasului
Alexandria in anul 332 1.Ch., iar unul dintre
generalii sdi, Ptolemeu Soter, a preluat comanda
Egiptului, stabilindu-si capitala in citadela.
Acesta a construit in orag mari temple si palate,
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iar fiul sau, Ptolemeu al II-lea Philadelphos a pus
bazele bibliotecii, pornind de la fondul de carti al
bibliotecii personale a lui Aristotel.

Ptolemeu al I11-lea Euregetes a continuat lucrarea
tatalui sau, fiind decis sa strangd in biblioteca
toatd cunoasterea lumii pana la acea data. Acesta
a decretat sa fie achizitionate cat mai multe suluri
(n.r. pergamente pe care se scria in acea perioada),
sa fie copiate, urmind ca originalele sa fie
pastrate, iar copiile returnate, consemneaza Joel
Levy in lucrarea sa. Istorii sustin ca s-a ajuns
astfel ca fiecarui vas care tranzita Alexandria sa 11
fie rechizifionate sulurile, iar intreaga colectie de
pergamente de la Atena a fost "Imprumutata”, cu
unicul scop de a fi pastrate originalele la
biblioteca din Alexandria.

Biblioteca din Alexandria se mandrea in secolul |
1.e.n. cu circa 700.000 de volume (cuvant provenit
din latinescul “voluminis” care desemna
rulouri/suluri de papirus sau de pergament), cea
mai mare colectie de scrieri a lumii antice.
Biblioteca nu era deschisa publicului si avea legi
stricte. Suveranii ptolemaici erau cunoscuti
pentru mania lor de a colectiona astfel de valori
spirituale. De pilda, Ptolemeu al II-lea cerea
tuturor calatorilor care soseau in Egipt sa declare
orice  manuscris pe care-l aveau asupra lor.
Textele care nu erau inca in colectie erau copiate
inainte de a fi returnate posesorilor. Cel putin
teoretic, caci s-a dovedit ca, de fapt, se inapoiau
copiile acestora, originalele fiind pastrate.
Ptolemeu al Ill-lea a cerut atenienilor
manuscrisele cu primele versiuni ale operelor
clasice grecesti, precum marile tragedii ale lui
Eschil, Sofocle si Euripide. Au fost achizitionate,
de asemenea, cartile care au apartinut bibliotecii
personale a lui Aristotel, iar marea colectie a
Atalizilor (suveranii regatului elenistic Pergam),
de peste 200.000 de volume, a fost, de asemenea,
transferatd la Alexandria. Prin comparatie,
biblioteca din Roma continea doar 20.000 de
pergamente, se consemneazd in cartea “Istorii
pierdute”. Pe langa colectia impresionantd de
papirusuri, Ptolemeii din Egipt au sustinut
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financiar si o facultate care functiona in cadrul
bibliotecii, unde predau intre 30 si 50 de
profesori. De-a lungul vremii, printre acestia s-au
numarat cele mai stralucite personaje ale
Antichitatii, fiind vorba de Euclid (parintele
geometriei), Eratostenes (care a calculate
circumferinta Pamantului), Arhimede (cel care a
descoperit parghia, surubul si celebrul numar pi)
si legendarul Galenius (cel care avea sa devina cel
mai influent creator de texte de medicina timp de
1.400 de ani). Biblioteca din Alexandria a facut
ca timp de 600 de ani orasul sa devina centrul
cultural si de invatamant al lumii mediteraneene,
dand nastere la numeroase legende. Au fost
colectionate suluri de papirus in mai multe limbi
(greaca, ebraica, aramaicd — limba semitica
vorbitd in antichitate in Siria, Palestina si
Mesopotamia, arabad, indiana si, bineinteles,
egipteand), reflectdind amestecul etnic al
orasului. Difuzarea culturii a fost mult inlesnita
de folosirea in intreaga lume elenistica a limbii
grecesti. Una dintre sarcinile de exceptie a fost
traducerea in limba greaca a scripturilor ebraice
(prima traducere a celor cinci carti ale Vechiului
Testament. Traducerea Vechiului Testament mai
este cunoscutd si sub numele de Septuaginta,
intrucat a fost savarsita de cei 70 de carturari
legendari, care au fost izolati in acest scop pe
Insula Pharos, in tot atdtea incaperi pentru a
traduce Vechiul Testament. Tn final, s-a ajuns la
tot atatea traduceri identice! Colectia continea nu
numai copii si originale ale literaturii si poeziei
clasice, ci si tratate de medicind, matematica,
astronomie, si chiar inventii stiintifice. Printre
marii savanti care s-au grupat in jurul Bibliotecii
din Alexandria s-au numarat: Eratostene (geograf
care a masurat circumferinta Pamantului cu o
bund aproximare), Heron (reprezentant al scolii
alexandrine de mecanica, cel care a descoperit
proprietatile aburului), Aristarh din Samos (mare
astronom al secolului al I11-lea i.Hr. care a emis
ipoteza heliocentricd, Imbratisatd ulterior de
Copernic), matematicieni ca Euclid, Arhimede,
precum si mari medici ai epocii — Eristratos, care
a scris mai multe tratate de anatomie, sau
Herophilos, care a dedus ca locul inteligentei este
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creierul, si nu inima), iar lista ar putea continua.

V' A 4 Tragedia face ca cea mai mare parte a cunoasterii

"“ | r * antice, scrisd si pastratd in Biblioteca din

: ‘4‘ ¢ Alexandria sa fie pierduta. Exista mai multe teorii

" A -'A Walalyr (s === privind disparitia ei: A fost distrusd de imparatul

wa 1} ! . n A .

. 1 . roman [ulius Cezar in anul 48 ie.n., ale carui

‘ S trupe au incendiat flota lui Ptolemeu al XllI-lea,

lar focul a aprins accidental un depozit plin cu

suluri de papirus situat in apropiere de port si

presupus a fi Biblioteca insasi. Crestinii si arabii

sunt si ei suspecti. Dar, cel mai probabil, in timp,

Biblioteca a incetat sd mai functioneze. Exista

patru variante oficiale, care incearca sa raspunda

la intrebarea: De ce a fost distrusa Biblioteca din
Alexandria? Acestea sunt:

e din pura intdmplare, in timpul razboiului civil dintre Cezar si Pompei (48 1.Hr.)
e fara un motiv precis, in timpul conflictelor dintre pagani si crestini (250 — 350)
o din motive culturale, in timpul cuceririi arabe

e intentionat, din decretul lui Theodosiu in anul 391

Nu se cunoaste cu exactitate motivul pentru care mii de texte au fost arse, dar exista zeci de carti
scrise de istorici de prestigiu, care sustin teoria ca aceste texte nu erau dorite, deveniserd 0
problema a timpurilor care ar fi dezvaluit prea multe mistere si secrete si trebuiau cu orice pret sa
dispara pentru totdeauna. Astfel ca, dintr-un motv sau altul, istoria si lumea au retrogradat cu cel
putin 1000 de ani In urma in ceea ce priveste dezvoltarea stiinfei, medicinii, filozofiei, istoriei,
literaturii si chiar a religiilor!

Ramona Sandrina llie, Alexandria, Egipt

SANDRINARAMONA.WORDPRESS.COM
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Palatul si Gradinile Antoniades, Alexandria

Vila Antioniadis si Gradinile sunt situate la sud, Th Nuzha, Alexandria, iar Gradinile sunt construite
ca o versiune miniaturald a Palatului Versailles. Vila si gradina, dateaza din secolul al XIX-lea si
gazduieste o colectie minunata de statui sculptate in stil grecesc, care au fost detinute de Sir John
Antoniadis. Vila este compusa dintr-un subsol de 434 de metri patrati, un parter de 1.085 de metri
patrati, un al doilea etaj de 860 de metri, o suprafata de acoperis de 480 de metri patrati, suprafata
totala fiind de 2.859 de metri patrati. La etaje si la parter, se afla cate 15 camere pe fiecare palier.
Exista cateva ramasite arheologice, inclusiv un mormant si o cisternd. John Antioniadis a fost un
cetdtean grec bogat si un patron generos al orasului, iar constructia a fost fondat in 1860. El a fost
construit si proiectat de Paul Richard, care a folosit atat stiluri arhitecturale si decorative arabe cat
si occidentale. In 1918, Villa Antoniadis si gradinile sale au fost donate municipalitatii Alexandria
si au fost folosite ca o casa de oaspeti pentru a gazdui persoanele si evenimentele semnificative
din Egipt.
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Palatul Windsor sau un cuib de cultura cosmopolit

Palatul Windsor este unul din cele mai vechi
hoteluri din Alexandria, el fiind construit la
finele anilor 1800 si devenit hotel Tn 1906.
Locatia din fata palatului si de vis-a-vis de
acesta se mai cunoaste de catre localnici ca fiind
statia El Shouada, dupa straduta cu acelasi nume
care trece prin dreapta palatului si se continua
putin mai in sus, in centrul Alexandriei. Sir
Windsor a fost un negustor englez, pasionat de
culturd, moda si frumos, care a locuit in
Alexandria la sfarsitul anilor 1800. Palatul sau a
fost transformat Tn anul 1906 intr-un hotel,
devenind primul hotel din Alexandria, iar mai
apoi, n 1952, dupa revolta egipteana, acesta a
fost vandut unei companii de aici, lucru care
insd, nu a stirbit cu nimic din faima si maretia
acestui palat al culturii. Tn acele timpuri,
Alexandria se afla In culmea gloriei sale cosmopolite, fiind considerata un adevarat oras european,
un cuib al culturii, artelor, modei si a ideilor inovatoare, Alexandria fiind si orasul care a
implementat transportul in comun cu tramvaiul, sistem de transport care s-a mentinut pana in
prezent, in aproape aceeiasi forma si rute. Tramvaiul alexandrin a fost cel mai vechi sistem in tot
Orientul si Africa. Eleganta in la belle epoque, era ceva comun, fiind normal ca oamenii sa se
imbrace la moda, de la cele mai renumite case de moda, iar Palatul Windsor era numai potrivit
pentru etalarea acestor tinute la evenimentle dansante sau la spectacolele de muzica, teatru, care
aveau loc acolo. Palatul a gazduit un numar remarcabil de artisti renumiti ai timpurilor, cum ar fi
dansatoarea Badia Massabni si Taheya Karioka, care au evoluat in mod regulat la cazinoul si clubul
hotelului si care, a fost transformat ulterior intr-o sala de bal. Spectacole de teatru si muzica clasica
au fost prezentate in mod regulat la hotel. In interiorul siu, palatul urmeaza o arhitecturi ce apartine
stilului englezesc. Tavanul, pardoseala, holul hotelului decorat cu portrete si sculpturi vechi, dar
si o statuie a lui Alexandru cel Mare, nu fac altceva decat sa completeze si mai mult rafinamentul
cu care a fost gandit acest adevarat cuib de cultura din Alexandria cosmopolitana, dar si moderna.
Fiind in acest palat, nu ai sentimentul ca te-ai afla intr-un hotel, ci simti ca te teleportezi cumva in
alte timpuri si pasesti cu eleganta si sfiald Intr-un palat, care odinioard gazduia printi si printese,
duci, ducese si familii nobile, din toata Europa, Orientul si nu numai.

Un ,personaj” deja celebru al palatului Windsor este renumitul ascensor, care incd din timpul
epocii regelui Farouk a primit trei stele aurii. Unul din cei mai vechi angajati ai hotelului, ustez
(domnul) Fathi, ne explica ca inainte de acesta, mai exista un alt lift, special conceput pentru
vizitatorii regali. Windsor mai este renumit pentru terasa sa de pe acoperis,unde se afla si
restaurantul Skyroof, un punct de belvedere care oferd o panorama de neuitat asupra intregii linii
de mal a cornisei alexandrine. Dacd ajungeti in Alexandria sa nu ratati o cafea si o cind romantica
la acest restaurant. Face toti banii!
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Parcul Sultan Hussein (Gradinile El Shalalat)

Acest set de mici gradini, cunoscute pentru prima datd sub numele de Gradinile municipale, au
fost construite in jurul ruinelor zidurilor estice ale Alexandriei situate in spatele Spitalului Regal
(acum cunoscut sub numele de spitalul EI Miri) din EI Shatbi.

Aceste Gradini au fost proiectate de inginerul francez ‘Monfront’, care a aratat un mare geniu in
abordarea si proiectarea cu abilitate a zonei. Gradinile au devenit unul dintre cele mai unice spatii
verzi din districtul El Shatbi. Pentru a face totul si mai spectaculos, el a intrerupt o ramura a
canalului EI Mahmoudia, pe care a transformat-o intr-un iaz artificial pentru pasari salbatice
precum rate si lebede.

Gradinile El Shalalat includ ruinele zidurilor arabe ale Alexandriei, care au fost proiectate fiind
ztat ziduri deschise cat si ziduri ascunse interior. Acestea inconjoard orasul inspre portul estic
(astazi Piata E1 Mansheya). Alte repere includ EI Nabih Cistern; adica ,,Cisternele Alexandriei”
care au fost declarate proprietati ale statului pana la sfarsitul secolului al XIX-lea, acestea revenind
ulterior patrimoniului initial.

Gradina a fost candva casa statuii de bronz a politicianului alexandrianului-armean Nubar Pacha,
inainte ca aceasta sa fie mutata la Sayed Darwish Theatre (Opera din Alexandria), situata in strada
Fouad, pana astazi. Gradinile de astdzi sunt situate pe strada Sultan Hussein, numita dupd Sultan
Hussein Kamel (1853-1917), fiul lui Khedive Ismail. Gradinile va asteapta sa le vizitati in orice
moment din zi sau seard, fiind o oazad de liniste si frumos in mijlocul orasului. Culori, copaci
exotici, iazuri, ruine si liniste...asta lnseamna Gradinile Shalalat!
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O altfel de panorama a Alexandriei

La buza sarutului se nascuse un cer de azur, iar iubirea plutea ca o vata de zahar. Alexandria era
calmid. Din inima ei, aproape auzi murmurul unui cantec soptit printre frunzele copacilor,
miresmele florilor si danteldriile balcoanelor. O briza blanda isi plimba degetele sarate peste peretii
coscoviti ai cladirilor, ce par a-si indrepta spatele incovoiat de ploile iernii si a straluci a fildes
proaspat iesit din invelisul sau, ca un fluture. Mediterana nu mai este suparatd. Cand e cald, RA
este cu ea mai mereu. Dorul nu 1i mai Inspumeaza apele, nu i le mai loveste cu furie de maluri si
stanci. Acum, mireasa soarelui doar se alintd usor, atat cat e nevoie sa faca barcile sa pluteasca.
Din loc 1n loc, cate un pescarus plonjeaza din albastrul cerului si tipa alte doruri. Dorurile din
lumile de miere ale nisipurilor, iubirilor si iasomiei. Cate un tanar zdmbeste pe ascuns unei fete
ascunsa sub val. Nimic nu poate ascunde emotia unei inimi fericite, iar ochii ei sclipesc ca povestile
Sheherezadei, de odinioara. Asta e lumea mea. Lumea de dincolo de cuvinte, care se scalda in ape
de turcoaz si se plimba pe strazile unde uneori, se aud pasii faraonilor.

Ramona Sandrina llie, De vorba cu Egiptul
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Sa descoperim Bucurestiul
Locuri de poveste

Castelul Vlad Tepes din
Bucuresti

Sunt sigurd ca atunci cand spunem Castelul
Vlad Tepes, cu siguranta gandul va zboara la
faimosul Castel Bran. Putind lume stie ca
Tn Bucuresti exista un castel cu acest nume.
O surpriza chiar pentru bucuresteni. Acest
obiectiv turistic, o adevarata bijuterie
arhitectonica se afla in zona Parcului Carol,
in sectorul 4 al Capitalei insd este mai putin
cunoscut, chiar si de bucuresteni.

Castelul Vlad Tepes din Bucuresti este copia
fidela a cetatii Poenari ridicata in secolul al
XIV-lea de Vlad Tepes, domnitorul Tarii
Romaénesti, In locul numit Cheia Argesului,
de pe Plaiul Lovistei, judetul Arges.
Castelul a fost construit de catre regele Carol
I (aprilie 1866 — 10 octombrie 1914), un mare
iubitor al voievodului Vlad Tepes si a fost
inaugurat n 1906 1n cadrul Expozitiei
Generale a Romaniei, organizatd in Parcul
Carol cu ocazia aniversarii a 40 de ani de
domnie a regelui. Prin aceastd Expozitia
Generalda a Romaniei, s-a droit sa se¢ arate

Romania Tn perioada 1866 —  1906.
Construit dupd planurile arhitectilor Stefan
Burcus si V. Stephdnescu si reproducand, la o
scara mai mica, Cetatea Poenari, cest castel a avut
un scop pragmatic. Astfel, Carol | a comandat ca
in turnul fortaretei, tnalt de 23 de metri §i cu un
diametru de 9 metri, sa fie montat un rezervor de
apa din fontd cu o capacitate de 200 m3.
Printr-o scara de lemn, in spirald, se urca pe o
platformd de unde, din turn, se poate admira
Parcul Carol si panorama Bucurestilor. Un
contrafort puternic, terminat cu un pridvor de
lemn, sustine turnul ca sd nu se prabuseasca, iar in
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dreapta se afla un zid crenelat de piatra,
terminat in colf cu un alt turn de
dimensiuni mai mici. Toata constructia a
fost Tmbracatd in piatrd si in caramida
rosie. Bazinul de apa nu a functionat insa
niciodata. La vremea respectiva, castelul a
fost destinat expunerii de obiecte de arta.

Tncepand cu anul 1914, din turnul
fortaretei, fizicianul Emil Giurgea realiza
transmisiuni  radiotelegrafice.  Castel
transformat 1n cazarma militarda Dupa
Primul Razboi Mondial, castelul a fost
transformat ntr-o cazarma destinata
corpului de garda de la Mormantul
Ostasului Necunoscut. Dupa stramutarea
,Broului Necunoscut” la Marasesti si
inaugurarea, la 30 decembrie 1963, a
mausoleului din  apropiere, spatiile
Castelului Tepes au fost utilizate pentru
militarii din paza mausoleului.
Dupa 1990, cladirea a fost utilizata drept
Corp de garda pentru o subunitate de
jandarmi, iar din 30 septembrie 2004, prin
Hotérarea de Guvern Castelul Vlad Tepes
a devenit sediul Oficiului National pentru
Cultul  Eroilor. Apoi, prin  Ordinul
Ministrului ~ Culturii si  Patrimoniului
National castelul a fost clasat in Lista el
monumentelor istorice. Portile se deschid de doua ori pe an vizitatorilor, de Zlua Eroilor side Ziua
Armatei Romane, in 25 octombrie.Cu ocazia acestor evenimente, organizatorii pregatesc expozitii
de fotografie, carte, harti istorice si obiecte ce au apartinut militarilor romani cazuti in cele doua
razboaie mondiale. La aceste evenimente participa si membrii Asociatiei Tradifii Ostasesti, care
executa exercitii de reconstituire istorico-militara, in uniforme specifice conflictelor armate la care
a participat Romania, precum si militari ai Brigdzii 30 Garda ,Mihai Viteazul”.
Pe tot parcursul anului Castelul VVlad Tepes din Bucuresti poate fi admirat din exterior.

Gabriela Bekai, Beirut, Liban
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Romaénia pitoreasca
Alma Vii - Sibiu

Alma Vii, mai demult Alma intre Vii, Alma
saseascd, este un sat in comuna Mosna din judetul
Sibiu, Transilvania, Romania Numitd si Alma
intre Vii, datorita situarii sale intr-o zona viticola
bogata, asezarea a fost locuitd incd din eneolitic,
de atunci datand securea de arama cu bratele in
cruce descoperitd in vatra satului. De asemenea in
zona cunoscuta drept “Fantana Rece” s-a
descoperit n anul 1878 lama de bronz a unei
spade, lungd de 0,75 m, de tip micenian. Prima mentiune documentara dateaza din 1289 in
actul ,,Herritus de Alma sacerdotes™ si din ea aflam ca localitatea depindea de Capitulul de Medias,
pentru ca un alt document, de aceastd data din 1356, sa o aminteascd drept comuna libera
a Scaunului de Medias. S-a aflat in aceasta situatie pana in 1872, cand a fost inclusa in judetul
Térnava Mare. Tntre 1951-1968 Alma Vii a tinut de Regiunea Brasov, raionul Medias. Din 1968
face parte din judetul Sibiu. Doud secole mai tarziu, se construia pe varful dealului o biserica, cu
vedere spre sat, in secolul XVI fiind inlocuita de o biserica fortificata mai solida. Mai tarziu, in
secolul XIX, bolta bisericii in stil gotic tarziu, a fost demolata si inlocuitd de o bolta cu trei arcade
pe nervuri in cruce, o galerie construita pe partile de nord si de vest si un cor cu tavan plat. Altarul,
n stil clasic (1852), are patru coloane corintice si o arhitrava boltita cu o statuie a lui Hristos. Orga,
in stil baroc, a fost instalata in 1721. Clopotul mijlociu poarta o inscriptie datata in secolul al XV -
lea “O Gott peroth Maria hilf uns aus Not, das ich heit peginn das ist ein guet”. Biserica fortificata
de la Alma Vii, impresioneaza prin grandoare.



https://ro.wikipedia.org/wiki/Comuna_Mo%C8%99na,_Sibiu
https://ro.wikipedia.org/wiki/Jude%C8%9Bul_Sibiu
https://ro.wikipedia.org/wiki/Jude%C8%9Bul_Sibiu
https://ro.wikipedia.org/wiki/Transilvania
https://ro.wikipedia.org/wiki/Rom%C3%A2nia
https://ro.wikipedia.org/wiki/Scaunul_Media%C8%99ului
https://ro.wikipedia.org/wiki/Jude%C8%9Bul_T%C3%A2rnava-Mare_(interbelic)
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Satul Alma Vii se afla intre dealuri acoperite de
paduri, peisajul natural ce il inconjoara, biserica
fortificata i gospodariile armonios aranjate
formand o imagine pitoreasca, cu peisaje de Vis.
Insa ceea ce are Alma Vii mai de pret sunt oamenii
ei: o comunitate de etnii care convietuiesc in buna
intelegere pastrand obiceiurile vietii autentice de la
tard. Este unul dintre putinele sate cu o populatie
activd si un patrimoniu construit bine conservat.
Arhitectura traditionald bine pastratda (unele
fatade decorate cu emblema familiei sau cu o
zicald si cu o datd amintind de un eveniment din
istoria cladirii), biserica fortificatad, precum si
peisajul magnific au devenit in ultimii ani un punct
de atractie pentru turistii dornici sd descopere latura
traditionald, a Transilvaniei.

Satul Ciocanesti - Suceava

Este considerat unul dintre cele mai frumoase sate
din Romania, situat pe Valea Bistritei, intre
Maramures si Moldova. Un sat care si-a pastrat
armonia si frumusetea arhitecturala traditionala.
Aici se gasesc case pictate de o rara frumusete.
Localitatea dateaza din anii 1499, cand domnitorii
Moldovei veneau pentru a le cere mesterilor
populari sa realizeze cele mai bune arme pe care
sa le foloseasca in razboaie.

Numele 1i vine incd din vremea lui Stefan cel
Mare, sdtenii fabricau arme §i armuri pentru oastea
voievodului. Legenda spune cd Stefan voievod ar
fi stabilit locul manastirii Putna cu o sdgeatd
fabricata de satenii acestui sat. Frumos decorate, la
fel ca celebrele oua incondeiate, casele acestui sat
sunt din mosi stramosi adevarate bijuterii de arta.

Sculptate cu motive traditionale specifice
Bucovinei, fiecare locuintd este mai frumoasa ca
cealalta. Astfel, satul s-a transformat Tntr-un
muzeu viu, unic in tard, cu peste 600 de gospodarii.
Locuitorii sunt obligati prin lege sa pastreze
traditia decordrii casei. De asemenea, in comuna
mai exista si un muzeu al oudlor incondeiate, care
reuneste peste 1800 de exponate extrem de
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valoroase si de frumoase Muzeul National al Oudlor Incondeiate, a fost infiintat aici in anul 2007,
un spectacol de creativitate si culoare, rodul cretiei artizanilor din regiune. Modelele traditionale
incondeiate pe oudle din muzeu au un loc de cinste chiar pe peretii caselor din acest sat, mici
bijuterii sub cerul liber al Bucovinei.
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Satul Plesa — Suceava

In Suceava, lingd Gura Humorului, se afla un sat in
care locuiesc doar poloni. Plesa este un sat situat la
naltime, foarte pitoresc, apartinand de comuna
Manastirea Humorului, locuit in exclusivitate de
Munteni din Tinutul Czadca. Ei traiesc in conditii
aspre si deloc usoare. Totusi, conform intelepciunii
locale — cu cat mai sus, cu atat mai aproape de
Dumnezeu.

Oamenii din sat vorbesc romana la sarbatori si cind
merg in oras, iar polona o vorbesc intre ei, in fa-
milie. Pina in urma cu doi ani a eXistat chiar si
scoala In sat, care ii invata pe copii limba lor
nativa. Fosta scoala din sat, este transformata in
pensiune, o cladire mare, cea mai coCheta din sat,
decoratd doar cu alb si nuante de maro, cu
mansarda, iar pe peretele din dreapta sta scris cu
litere rosii, italice ,,Dom Polski”. Acum copiii
invata in limba romand in Poiana Micului, un sat
din apropiere, dar saptaminal au si ore de limba
polond. Cum au ajuns polonii sd locuiascd in
Suceava acum 180 de ani? Strdmosii lor au ajuns
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initial in Ucraina, dar acolo erau foarte multe ploi
si i-au inundat. Ei au fugit din calea apelor in
Romania, iar aici au primit teren de la un boier.
Le dadea foarte mult pamint, dar era foarte multa
padure si prea putind cimpie. Ei au taiat copacii si
si-au construit case din lemn. Vreo 16 familii au
ajuns atunci la Plesa, iar astdzi comunitatea are
vreo 200 de locuitori. Desi vorbesc limba lor
nativa si respectd traditiile si obiceiurile pe care

: : T le-au transmis stramosii lor, spun ca nu s-ar muta
niciodata in Polonia, pentru ca toata Vlata lor se afla pe acest virf de munte, pe care ajungi dupa ce
urci vreo 30 minute pe niste serpentine abrupte. Plesa are peisaje superbe, iar satenii sunt foarte
primitori. Toamna, ceata se lasa peste sat dis de dimineata sau odata cu lasarea serii, faicand ca
micuta agezare sa para un taram magic.

Satul Viscri - Brasov

Viscri  (mai  demult, Giscriu;  in dialectul ~ sasesc Weiskirich,  Veiskiriy, = Veeskiry,
in germana Weilkirch, Deutsch-Weilkirch, DeutschweiRkirch, n maghiara Fehéregyhaza,
Szaszfejéregyhdz, Szaszfehéregyhaza, in trad. ,,Biserica Alba Saseasca”) este un sat in comuna
Bunesti din judetul Brasov, Transilvania, Romania. Este o asezare din podisul Transilvaniei, din

——
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apropiere de Sighisoara, locuita initial de
secui, apoi colonizati de sasi in sec. XIIL.. Tn
prezent se regadseste o frumoasd biserica
evanghelica, fortificatd, in stilul bisericilor
sasesti  fortificate  din Transilvania.Situata
intre cele doua sosele ce
leaga Rupea de Sighisoara si de Medias, 1in
satul Viscri se putea ajunge pand acum zece
ani doar prin mijloace proprii de locomotie.
Datorita pozitiei sale retrase aici s-a pastrat cel
mai arhaic costum din secolele XVII-XIX.

Un sat care a devenit cunoscut in intreaga Europa dupa ce printul Charles a cumparat o casa aici
in 1996. Satul a facut obiectul mai multor reportaje aparute in presa britanica (“The Telegraph™).
Inca ceva deosebit, in toamna lui 2012, localnicii au lansat dulceata de Viscri care costd 365 de
euro borcanul. Acesta se vinde la pachet cu un saculet si o lingurita de argint. Marea lansare a avut
loc la Paris. Reteta este secretd, dar porducatorii au dat cateva indicii. ,,Este o dulceata facutd din
fructe de padure, iar prezentarea este una pentru produse de lux. Borcanele sunt invelite intr-o0
tesaturd de argint si sunt insotite de lingurite de argist®, au spus satenii de la Viscri direct implicati
in proiect. Mai mult, o parte din banii adunati din vanzarea acestui produs sunt redirectionati catre
unele proiecte sociale. Pozitia retrasa a asezdrii explica si aparitia sa relativ tarzie in documente.
Abia pe la 1400, "Alba ecclesia” (alias Viscri) apare intr-un registru al localitatilor pentru plata
impozitului datorat episcopatului, al comitatului de Rupea (Kosd). Pe la 1500, Viscri este
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enumerata printre comunele libere ale Scaunului
de Rupea, cu 51 de gospodarii, trei pastori, un
dascal si doi saraci. Aici, ca si in alte comune,
vechimea bisericii confirmd8 cd asezarea
colonistilor germani a luat fiintd la sfarsitul
secolului XII cand a fost colonizata si partea
apuseanad a viitorului Scaun al Rupei. Peisajul de
o frumusete rara: coline si pajisti verzi iar casele
au pastrat farmecul de odinioara.Satul Viscri are
putin peste o mie de locuitori si adaposteste una
dintre cele mai spectaculoase biserici fortificate
sasesti, fiind una dintre cele sase inscrise in
patrimoniul UNESCO. Viscri este una din
comorile Transilvaniei.

Maria Teodorescu
Wikipedia, enciclopedia libera.,

Site Historia.ro
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Pestera Polovragi

un loc care imbina
istorie si legenda

Pestera Iui Zamolxis, locul unde crestea
planta care vindeca orice boala si unde sta
ascuns aurul dacilor. O lume plina de
mister, intinsd pe distanta a circa 800 de
metri, in care poti admira o multitudine de
simboluri si elemente specifice perioadei
geto-dacice, situatd in comuna Polovraci,in
judetul Gorj. Aici este una dintre cele mai
mari cavitati stancoase din tara noastra.

.
T al

Peisajele de vis si linistea zonei te fac sd traiesti o
experienta deosebitd iar grota de la Polovragi este
cu adevarat o minune. Speologii inca nu i-au gasit
capatul, iar legenda spune ca iesirea este in
Transilvania, la Sarmisegetuza.L.egenda spune ca
aici a trait Zeul dacilor, Zamolxis. O piatra in forma
de tron este denumita astdzi scaunul lui Zamolxe,
fiind marcata si delimitatd de restul reliefului
pesterii.Tot aici gasim si Cuptorul dacic, un
element foarte asemanator cuptoarelor rudimentare
din acea perioada. Vom putea observa si alte
elemente care au ramas in instorie sub un anumit
nume:Camera Alba, Culoarul Stalpilor, Culoarul
Sufocant sau Tavanul insangerat.

Grota nu are camera SpGCt&CUlO&SG dar, este una
dintre cele mai lungi din Europa cu cei peste 10,3
km. Din tavanul pesterii se preling picaturi de apa,
prezentate deseori cd fiind lacrimile lui Zamolxe.
Credinta populard spune cd Zamolxe a fost zeul
dacilor,un personaj legat de glie, protector si
iubitor al pamanturile stramosesti.

Pestera Polovragi este un edificiu in care pot fi
vazute elemente speciale si unice, pe care nu le poti
vedea in nicio altd pestera din Romania.Fiind
marcatd de trecut istoric si spiritual, Pestera
Polovragi a devenit in timp foarte cunoscuta
publicului.
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Daca plecati din Bucuresti, se merge spre Ramnicu
Vilcea, se trece prin renumita localitate Horezu si
apoi comuna Polovragi, asezata la poalele masivilor
Capatanii si Parang. Tot aici puteti vizita si
manastirea Polovraci, construita in sec.XII, realizata
in stil Bizantin. Apoi treceti prin Cheile Oltetului
unde va Intdmpina peisaje magnifice si veti ajunge la
pesterd, conform legendei, “acasa la zeul dacilor”.
Locul are o incarcturda emotionald de exceptie
deoarece a fost de-a lungul timpului un refugiu
pentru daci, vraci si calugari. In fata pesterii se afla
un hau pe unde curge Oltetul. Albia apei se afla cam
la 20 de metri sub nivelul drumului. Peisajul e de o
salbaticie rara.

LEGENDELE: Casa lui Zamolxis - Tn Pestera Polovragi sunt urme ale folosirii sale drept
turnatorie de metale de catre daci, iar o legenda spune ca aici s-ar fi refugiat Zamolxis, legatura cu
realitatea fiind ca deasupra pesterii se afla o cetate geto-dacica.

Planta magicd care dd numele grotei - In pestera, vracii vechilor daci si poate cei de dinaintea lor,
prelucrau o planta rara, numita povraga, polvraga, sau polovraga, intrebuintata in popor ca remediu
Tmpotriva bolilor.

lesirea, la Sarmisegetuza - Alt mit ar fi cad iesirea din pestera se afla tocmai in Transilvania.
Deocamdata lungimea acestei pesteri atinge 10 km dar cercetarile continua.

Aurul - Unul dintre miturile strajuite de localnicii
din Polovragi, este  cel al aurului
dacic ascuns n pestera lui Zamolxis.

Sursa de energie - La “Galeria Ispasirii” este ceva
obignuit sd simti furnicdturi pe maini, chiar in
dreptul “Tronului lui Zamolxis”. Ghidul va va spune
ca detectoarele de biocurenti o iau razna, invartindu-
se fard noima, ca in prezenta unei fiinte vii, extrem
de incarcate cu energie.

Datele pesterii: Are o vechime de peste sapte
milioane de ani. Aici s-au gasit desene rupestre, dar
si texte cu scriere cuneiformd sdpate in piatra.
Denivelarea este de 87 m (-62, +25). Activul Pesterii
Polovragi este un rau subteran - Cerna, care se varsa
in raul Oltet, sub nivelul vizitabil deschis.
Rezervatia naturald Cheile Oltetului: 150 de hectare.
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Judegl Vilesa N
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Valcea

altarul monahismului romanesc

Judetul Valcea este situat in nord-estul Olteniei cu resedinta
la R&mnicu Valcea. Celor care au fericita ocazie sa treaca prin

«n acest oras cochet, le-as recomanda un popas de cateva zile in
¢ imprejurimile acestuia, precum s$i in zona de nord al
tinuturilor valcene. Cu siguranta vor fi incantati de splendorile
geografice intalnite atat pe spectaculosul defileu al Oltului,
Valea Lotrului pana la barajul Vidra, cat si mai departe,pana
la Obarsie, Valea Latoritei, inclusiv Muntii Capatanii si
Muntele Cozia. La toate acestea, se adaugd numeroasele
statiuni, printre care amintim: Olanesti, Govora Bai,
Calimanesti-Caciulata, Voineasa. Obiectivele turistice, din

aceste itinerare, pot fi imbogatite cu
complexele monahale crestin-ortodoxe. De
fapt, intreaga zona de centru-nord al
judetului Valcea constituie, in unitatea sa,
un ansamblu de asezari monahale, incepand
de la poalele dealurilor si muntilor, pe vai
sau piscuri, panad sub abrupturile stancoase
ale marilor inaltimi. Fiecare asezamant in
parte 1si are istoria sa, monumentul si
specificitatea  sa.  Locuitorii  acestor
meleaguri sunt oameni harnici,inteligenti si
cu credintd iIn Dumnezeu. Ei isi pdstreaza
datinile, obiceiurile, traditiile, etnografia si
folclorul din mosi stramosi si-l transmit, ca
pe o stafeta, mai departe, urmasilor. Cu
spiritul ospitalier si vesel, 1si duc cu mandrie
existenta 1n acest colt de rai. Valcea este
judetul cu numdrul cel mai mare de
manastiri §i schituri din Romania, iar in
municipiul Ramnicu Vélcea se gaseste
seminarul  teologic si  Arhiepiscopia
Ramnicului.Voi ncepe enumerarea
lacasurilor de cult cu Manastirea Dintr-un
Lemn, a carei bisericuta a fost construita
acum céateva secole, din trunchiul unui
singur stejar secular. Si acum se mai afld in
incinta cativa stejari de sute de ani! De acolo,
se poate ajunge la manastirea Surpatele si
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Govora sau, pe sub poalele Muntilor Capatanii, la
complexul monahal Horezu, la Manastirea Bistrita
(unde se aflda moastele Sfantului Grigore
Decapolitul), iar la intrarea in spectaculoasele chei
ale Bistritei, Mandstirea Arnota, numita si "Meteora
Romaneasca”. Apoi. pe langa munte, spre Olanesti,
dai peste Manastirile Patrunsa, Jgheaburi,
Saracinesti, lezer si, undeva, mai sus, in surplomba
abruptului stancos al Muntilor Cépatanii, se gaseste
Schitul Pahomie. Toate aceste palate ale
crestinismului ortodox roméanesc, fiecare cu istoria
lor, sunt construite Tntr-un cadru pitoresc, care iti
incantd privirile siti aduc liniste sufleteasca. Este
necesar de amintit biserica din adancul Salinei de la
Ocnele Mari, ai carei pereti sunt chiar masivul de
sare, fiind stabilitd 1intr-una dintre cavernele
subterane. Urmand cursul batranului Olt, undeva, pe
munte, intrdnd prin localitatea Muereasca,
descoperi doua manastiri: una de femei si alta, mai
sus, de barbati. Ultima este Sfinta Manastire
Frasinei, ctitoritd de Sfantul Calinic de la Cernica,
unica in Roménia de acest fel, functionand dupa
randuiala de la Sfantul Munte Athos, in ea fiind
interzis accesul femeilor. Inainte si patrunzi in
defileul Oltului, vestit prin splendorile sale, dar si
prin hidrocentralele si lacurile de acumulare
amenajate pe cursul raului, afli de Schitul Ostrov.
Acesta se gaseste In mijlocul unei insule, aflata in
lacul de acumulare de la Cilimanesti In
permanentd, curtea sa este presaratd cu flori care
infloresc de primdvara timpuriu §i pana toamna
tarziu, aproape de sosirea anotimpului friguros si al
primilor fulgi de nea. Cu exceptia iernii, in celelalte
anotimpuri, In curtea schitului, ai impresia cd ai
pasit in rai, asa este de frumos. Putin mai sus, pe
malul drept al raului, se afldi Manastirea Cozia,
ctitorie a marelui voievod Mircea cel Batran (care a
domnit 32 de ani) si este unul dintre cele mai
frumoase lacasuri de cult ortodox din tard. Pe aici,
se perinda zilnic sute sau, pe timpul verii, chiar mii de turisti, incantati atat de istoricul bisericii,
cat si de intreaga arhitecturd modernd a complexului monahal. Un spectacolul inedit ni-1 ofera
apele batranului Olt, care se lovesc in permanentd de zidurile acestei cetati a crestinismului
ortodox, ce domind, prin vechimea si importanta sa, intreg spatiul romanesc, din interiorul si
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L ' exteriorul arcului carpatic, de la Tisa pand la Dunare si
— dincolo, pand la Pontul Euxin. Cum treci Oltul, pe
cealalta parte, intr-un cadru mirific, la poalele Muntelui
Cozia, este Manastirea Turnu, unicd nu numai in
Romania dar si in Europa, deoarece este cu etaj; o
biserica la parter gi alta la etaj. De acolo, daca te indrepti
spre Varful Cozia, chiar sub el, se gaseste, intr-o vale
cu o priveliste pitoreasca, de vis, Manastirea Stanisoara.
Pagesti in acea zona ca ,,pe-o gura de rai”. Cum patrunzi
deja in defileu, pe dreapta, pe malul Oltului, intalnesti
Schitul Cozia Mic4, iar mai in amonte, dupa ce treci de
confluenta Lotrului cu Oltul, intdlnesti Sfantul Schit
Cornet. Dar, in ultimul timp, au mai aparut cinci
manastiri, pe plaiurile lovistene. Una dintre acestea a
fost construita la Boia, intre munti, intr-un cadru natural
incantator si unde, personal, am raspuns de executia
lucrarilor la biserica, de la fundatie pana aproape de
final, exceptie facand acoperisul, tencuiala si pictura.
Urmatoarele patru lacasuri monahale au fost ridicate la
Gruiul Lupului, Blanoiu, Racovita si Baiasu, ale caror
biserici se Tnalta ca niste palate dumnezeiesti deasupra
colinelor. Sunt cele mai mari §i mai spatioase biserici
monahale din zona nordicd a judetului Valcea. Sunt
adevarate catedrale crestin-ortodoxe ridicate pe
plaiurile mioritice ale Tarii Lovistei. Dar, prin vointa
Domnului, au mai fost ctitorite doud manastiri si pe
spectaculoasa Vale a Lotrului. Una dintre ele se afld in
zona de un pitoresc aparte a localitatii Malaia, iar
cealaltd, intr-un cadru natural de o frumusete inedita, la
Obarsia Lotrului. Acest colt de rai valcean intregeste
arealul crestin ortodox romanesc, ca spatiu al
dumnezeirii.

ION NALBITORU, ROMANIA, CATEDRALA DIN CARPATI, Reportaje turistice
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Le Museée national de Beyrouth

Le Liban est fier de son héritage phénicien, dont de

nombreux objets retrouvés sur les sites de Byblos et =

Tyr notamment sont exposés au musée national de
Beyrouth. Le Musée national de Beyrouth est le
principal musée archéologique du Liban situé rue
de Damas a Beyrouth dans le quartier de Badaro.
Plus de 100 000 objets, dont la plus grande partie
provient des fouilles entreprises par la Direction des
antiquités et environ 1 300 objets sont exposés de
facon chronologique, depuis la Préhistoire jusqu'a la
période mamelouke.

Le Musée National est notamment connu pour
posséder I'une des plus importantes collections
archéologiques d’objets phéniciens dont le fameux
sarcophage d’Ahiram, roi de Byblos ou encore la
plus grande collection de sarcophages anthropoides
au monde.ll ne faut également pas oublier la fameuse
Tombe de Tyr ou encore les momies maronites du
Xllleme siecle de la Vallée Sainte de Qadisha.Le
musée accueille dans son espace du rez-de-chaussée,
83 grandes pieces : sarcophages, mosaiques, statues,
et bas-reliefs, dans une répartition chronologique qui
va du Illéme millénaire av J.C. jusqu’a la période
byzantine.A la galerie supérieure, 1250 pieces

150

archéologiques s’offrent au regard. La
présentation débute avec la Préhistoire et se
termine sur la période mamelouke. Un

certain nombre d’objets  découverts
récemment dans le centre-ville de Beyrouth,
illustrent la période ottomane.

Le choix des pieces exposées est soumis a
deux principes généraux : I’espace, qui
sous-entend  la  représentativité  de
I’ensemble des régions libanaises, et le
temps, qui suit la trame chronologique
propre a  l’archéologic  nationale.
L’exposition englobe les différents types de
vestiges laissés par les civilisations passées.

Nadine Khoury Abi Saleh
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Les vacances en temps de pandémie

Tout le monde connait, les bienfaits des vacances sont multiples. Les vacances permettent de créer
des moments de qualité avec ses proches pour se découvrir, approfondir des liens et créer des
souvenirs mémorables. Durant les vacances, il peut aussi étre intéressant de rencontrer de
nouvelles personnes, de rire et de consacrer du temps a faire ce que vous aimez le plus! Certains
médecins affirment que prendre des vacances est le meilleur médicament du monde. Aprés vous
étre bien reposé, vous aurez plus d'énergie, vous serez plus productif,nos problémes se
transformant... Méme le cerveau, cet outil formidable, a besoin de se « recharger » parfois.

Quand on voyage, on se retrouve confronté
a d'autres cultures, d'autres modes de vie et
d'autres problemes aussi. Découvrir tout
cela permet de s'ouvrir et de voir la vie
sous de nouvelles perspectives. Les
vacances sont pour beaucoup I’occasion de
s’aménager des temps de repos psychique,
loin du stress quotidien des transports, des
dossiers a boucler... Mais c’est aussi un
moment privilégié pour se recentrer sur
qui fait sens pour soi et que 1’on délaisse
parfois le reste de I’année faute de
temps.  Restrictions, fermetures des
frontiéres : prévoir des vacances s'avere
trés complexe ces temps-ci. Avant de faire
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ses  valises, un coup d'eil
aux restrictions présentes dans le pays
de destination s'impose. Ayant passé
plusieurs mois a la maison, certains
sont en effet portés a croire qu’ils
n’auront pas besoin d’'un moment de
répit cet été. Il faut garder a I’esprit
que la période de stress intense que ’on  F=i
a vécue en raison de cette pandémie a
engendré un stress trés important, sur le
plan physique et psychologique. Nos
capacités d’adaptation ont aussi été
mises a rude épreuve et plusieurs se
sont sentis a bout de souffle, avec ces
journées  qui non  seulement
commengaient plus tot, mais finissaient
plus tard. Apres ces mois
particulierement éprouvants pour la
santé psychologique, la science est claire: peu importe la forme, il vaut mieux prendre des
vacances. Le simple fait de passer du temps en nature ou de prendre un moment au bord d’une
riviere permettra une coupure avec le trop-plein de ’ordinateur et du téléphone, omniprésents
depuis la une année. Ces périodes de repos permettront aussi de nous libérer du travail, dont les
frontiéres avec la vie personnelle n’ont jamais été aussi floues que durant le confinement. Réserves
naturelles, campings ou parcs, peu importe le lieu, c’est le moment de respirer, de ralentir et de
faire baisser la tension. La pandémie nous obligera sans doute a réinventer nos vacances, mais pas
de les révolutionner: prenez le temps de vous poser, profitez de la nature, et redécouvrez certaines
activités que vous aviez peut-étre mises de coté. Alors, quand seront vos prochaines vacances?

Randa Kanj
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