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Noapte de vara de George Cosbuc
Zarile, de farmec pline,
Stralucesc in luminis;
Zboara mierlele-n tufis
Si din codri noaptea vine
Pe furis.

Care cu poveri de munca
Vin incet si scartaind;
Turmele s-aud mugind,
Si flacaii vin pe lunca
Haulind.

Cu cofita, pe-ndelete,
Vin neveste de la rau;
Si, cu poala prinsa-n brau,
Vin cantand in stoluri fete
De la grau.

Iat-o! Plina, despre munte
Iese luna din bradet
Si se nalta, incet-incet,
Ganditoare ca o frunte

De poet.
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lasul — Cetatea spirituala a Romaniei si eternitatea culturii romanesti

Iasi nu este doar un oras al Romaniei, ci o stare de spirit a culturii romanesti, un spatiu al memoriei
vii, in care istoria, literatura si destinul national au Invatat sa respire Impreund. Asezat pe coline
line, cu privirea deschisd spre rasarit si cu radacinile adanc infipte in traditia Moldovei istorice,
lasul poartd in sine nobletea unei vechi capitale si delicatetea unei cetti spirituale care a modelat
constiinta romaneasca vreme de secole.

Existd orase care impresioneaza prin dimensiune, altele prin modernitate; lasul impresioneaza prin
memorie. El nu poate fi traversat in graba, fiindca fiecare strada, fiecare zid vechi, fiecare curte
umbritd de tei pare sa pastreze ecoul unei epoci si soapta unor mari spirite care au trecut pe acolo.
In Iasi, istoria nu este expusa muzeal, inert si rece, ci traieste organic, respira prin piatra bisericilor,
prin lumina vechilor cladiri si prin ticerea bibliotecilor.

Nu intamplator, Nicolae lorga afirma ca ,, nu ar trebui sa existe romdn care sa nu fi vizitat macar
o datd in viati lasul . In aceasti frazi se afla, poate, cea mai profunda definitie a orasului: Iasul
nu este doar un loc geografic, ci o experientd initiatica a identitatii romanesti. A veni la lasi
inseamna a pasi Intr-un sanctuar al culturii nationale, intr-o Mecca spirituald si literara a Romaniei,
unde ideile au devenit destin, iar cuvintele au construit natiune. Aici au luminat marile constiinte
ale culturii romane. Aici au scris si au visat Mihai Eminescu, Ion Creanga, Vasile Alecsandri, Titu
Maiorescu, Garabet Ibraileanu, Mihail Sadoveanu sau George Topirceanu. in jurul lor s-au nascut
reviste, societdti literare, idei politice si estetice care au schimbat directia culturii romane moderne.
Iasul a fost laboratorul intelectual al Romaniei moderne si locul in care spiritul critic a Invatat sa
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construiasca valori durabile. In silile solemne ale Universitatii Alexandru Ioan Cuza, cea mai
veche universitate moderna a tarii, generatii Intregi au invatat nu doar stiintd, ci si demnitatea
culturii. In apropiere, teii din Parcul Copou pastreazi inca mitologia eminesciand a orasului, iar
batranul tei al poetului pare sd vegheze si astdzi asupra unui timp suspendat intre poezie si
eternitate.

Tasul este si orasul teatrului romanesc, al emotiei scenice si al marilor intdlniri spirituale. In
atmosfera elegantd a Teatrul National Vasile Alecsandri, una dintre cele mai frumoase cladiri
teatrale din Europa, cultura capata solemnitate si stralucire. Aici, arta nu este divertisment efemer,
ci act de memorie $i continuitate.

Dar frumusetea Iasului nu se reduce la patrimoniu si nostalgie. Orasul a rdmas viu tocmai pentru
ca a stiut sd fie deschis. De-a lungul timpului, lasul a primit oameni, idei si influente diverse,
devenind o punte intre traditie si modernitate, intre Roméania profunda si diaspora romaneasca
raspandita in lume. Exista in spiritul iesean o forma rara de ospitalitate intelectuala: capacitatea de
a pastra valorile trecutului fara a refuza dialogul cu prezentul. in inima acestui univers spiritual se
inalta si doud dintre cele mai profunde simboluri ale credintei si identitatii moldave: Mandstirea
Trei lerarhi si Catedrala Mitropolitana din lasi, adevarate altare ale memoriei nationale si ale
continuitdtii romanesti.

Manastirea Trei lerarhi pare desprinsd dintr-o legendd orientald si bizantind, o bijuterie
arhitecturald unicd in lume, in care piatra a fost transformata in danteld spirituala. Zidurile sale,
sculptate cu o migala aproape irepetabila, nu reprezinta doar expresia unei epoci de rafinament
artistic, ci si dorinta Moldovei de a se afirma ca spatiu al civilizatiei si al credintei. Ctitorita de
Vasile Lupu, manastirea a devenit in timp nu doar loc de rugaciune, ci si centru al culturii, al
educatiei si al tiparului romanesc. Aici, spiritualitatea si cultura au mers Impreunad, iar frumusetea
artistica s-a transformat intr-o forma de marturisire a identitatii nationale. In ticerea solemni a
acestui loc odihnesc mari personalitati ale istoriei romanesti, iar aerul pare inca incarcat de ecoul
pasilor domnitorilor, carturarilor si mitropolitilor care au facut din lasi capitala spirituald a
Moldovei. Manastirea Trei lerarhi nu este doar un monument; este o metafora a sufletului
romanesc: delicat, profund, credincios si creator de frumusete.

La cativa pasi, impundtoarea Mitropolie a Moldovei domina orasul asemenea unei cordbii de
lumind asezate peste istorie. Catedrala Mitropolitana din lasi reprezintd unul dintre cele mai
importante centre ale ortodoxiei romanesti si locul unde credinta poporului roman capata
dimensiunea unei comuniuni nationale. Aici se afla moastele Sfantei Parascheva, protectoarea
Moldovei, cétre care se indreaptd anual sute de mii de pelerini din tara si din diaspora roméaneasca.
In fiecare toamna, Tasul devine un vast spatiu al spiritualitatii si al reintoarcerii sufletesti. Romani
veniti din toate colturile lumii se aduna aici nu doar pentru un act religios, ci pentru a regasi ceva
din radacinile lor profunde. Astfel, Mitropolia Moldovei devine mai mult decat un centru



ORIENT ROMANESC

ecleziastic: devine o punte intre trecut si prezent, intre tard si diaspora, Intre memoria colectiva si
speranta continuitatii romanesti.

Privite impreund, Manastirea Trei lerarhi si Mitropolia Moldovei alcatuiesc inima spirituald a
lasului. Ele dau orasului acea aura de cetate sacra a culturii romanesti, unde credinta, arta si istoria
coexistd intr-o armonie rard. In preajma lor, timpul pare si incetineasca, iar Iasul isi dezvaluie
adevarata natura: aceea de oras al memoriei vii, al rugaciunii si al eternitatii culturale romanesti.

Astazi, lasul continua sa fie un reper al Romaniei culturale si academice. Este un oras in care tinerii
vin sd studieze si sfarsesc prin a rdmane atasati sufleteste de atmosfera lui; un oras in care literatura
inca are prestigiu, In care poezia incd poate fi auzitd printre clopotele bisericilor si printre pasii
grabiti ai studentilor.

Existd o melancolie luminoasa a Iasului, imposibil de confundat. Ea vine din suprapunerea atator
epoci, atator destine si atator visuri nationale. Fiecare casa veche pare sa ascunda o poveste, fiecare
ulita pare sa conduca spre o fild de cronica, iar fiecare amurg peste colinele orasului are ceva dintr-
o elegie romaneasca nesfarsita.

lasul nu este doar un oras al trecutului glorios; este dovada ca spiritul unei natiuni poate supravietui
prin cultura. In el, Romania isi contempla memoria, isi recunoaste valorile si isi regaseste vocatia
intelectuald. De aceea, lasul raimane un oras mitic, un altar al limbii roméane si o capitala eternd a
sensibilitatii culturale roménesti. In spatiul iesean, cultura nu a reprezentat niciodata un simplu
ornament al existentei sociale, ci Insdsi substanta prin care comunitatea si-a afirmat identitatea si
continuitatea istorica. Universitdtile, bibliotecile, revistele literare si marile institutii academice au
creat de-a lungul timpului un climat intelectual unic, in care ideile au devenit punti intre generatii.
lasul a fost locul in care s-au format constiinte, s-au ndscut curente de gandire si s-au consolidat
valorile fundamentale ale modernitatii romanesti. Prin aceastd mostenire spirituald, orasul continua
sd inspire respect pentru cunoastere, pentru dialog si pentru demnitatea culturii nationale.
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lasi, 12-13 august 2026
CONFERINTA DIASPORA
Diaspora romaneascda

- radacini si orizonturi -

Iasul este ACASA!

Existd in lasi o emotie aparte, greu de exprimat in cuvinte, care se simte in linistea vechilor strazi,

in lumina ce cade peste zidurile incarcate de istorie si in memoria discretd a pasilor marilor
personalitati care i-au dat stralucire. Aici, trecutul nu este incremenit, ci traieste prin fiecare gest
cultural, prin fiecare carte cititd si prin fiecare tanar care isi cauta destinul intelectual. lasul devine
frumusetea limbii romane si nobletea culturii continud sa uneasca suflete si sa dea sens ideii de
apartenenta nationala.

Iasul si Diaspora Roméaneasca

radacini care unesc, orizonturi care apropie

lasul a inteles poate mai profund decat multe alte orase romanesti cd diaspora nu reprezintd o
absent, ci o prelungire a sufletului national dincolo de granite. Intr-o epoca a mobilitatii, a exilului
economic si a fragmentarii identitare, lasul a ales sa transforme dorul intr-o forma de legatura vie
si permanenta intre Romania si fiii ei raspanditi in lume. Astfel, orasul si-a consolidat nu doar
statutul de capitala culturald si spiritualda a Moldovei, ci si vocatia de spatiu al reintoarcerii
simbolice, al memoriei si al reconectarii cu radacinile.

Exista in spiritul lasului o noblete aparte a intdmpinarii. Acest oras nu priveste diaspora ca pe o
comunitate Tndepdrtata, ci ca pe o parte organica a propriei sale fiinte. De aceea, 1n fiecare an, sunt
organizate evenimente culturale, academice si spirituale dedicate romanilor de pretutindeni,
intalniri care depdsesc simplul caracter festiv si devin adevarate exercitii de solidaritate identitara.
Conferinte, dialoguri culturale, lansari de carte, spectacole de teatru, seri poetice, expozitii si
momente de comuniune spirituala alcatuiesc un vast calendar al apropierii dintre tard si diaspora,
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dintre radacini si destin. Nu intamplator, luna august a fost consacrata drept ,, Luna Diasporei”, o
perioada in care lasul isi deschide simbolic portile si 1si imbratiseaza copiii reveniti acasa, fie si
pentru citeva zile. In aceastd lund, orasul capati o vibratie aparte: strizile devin mai pline de
emotie, limbajul dorului se aude 1n gari si aeroporturi, iar casele vechi ale [asului par sa retraiasca
bucuria Intoarcerii. Este momentul in care distantele geografice se topesc in apropierea sufleteasca,
iar memoria comuna reface legaturi pe care timpul si departarea nu au reusit sa le destrame.

In acest context de profunda incarcitura simbolicd, Conferinta Diasporei organizatd anul acesta
sub genericul ,, Diaspora Romdneasca — radacini si orizonturi” devine mai mult decat un
eveniment academic sau institutional. Ea se transforma intr-o declaratie de identitate colectiva si
intr-un manifest al continuitatii romanesti. Titlul insusi contine o dubla metafora esentiala:
radacinile reprezintd memoria, traditia, limba si apartenenta, in timp ce orizonturile simbolizeaza
devenirea, universalitatea si capacitatea romanilor de a construi punti culturale in lume fara a-si
pierde identitatea profunda. Conferinta propune, in esenta, o reconciliere intre plecare si intoarcere,
intre dor si speranta. In spatiul simbolic al Iasului, pluralitatea experientelor romanesti din diaspora
se adund intr-o singurd constiintad colectiva. Romani veniti din Europa, America, Canada sau
Australia descopera ca, dincolo de diferentele de drum si destin, exista un nucleu afectiv comun
care continud sa 1i uneasca. Astfel, pluralitatea devine singular: diaspora - o singurd inima care
bate.

Aceastd imagine este poate una dintre cele mai emotionante definitii ale relatiei dintre lasi si
diaspora roméneascd. Orasul nu oferd doar un cadru de intalnire, ci si o legitimare afectiva a
apartenentei. In Iasi, romanii plecati nu sunt perceputi ca striini intorsi temporar acasi, ci ca
purtatori ai aceleiasi memorii culturale si spirituale. Ei revin intr-un oras care ii recunoaste, i
asculta si 11 integreaza firesc in propria sa identitate istorica.

Exista, in aceasta deschidere a Iasului catre diaspora, o lectie profunda despre supravietuirea unei
natiuni prin cultura si solidaritate spirituald. Orasul demonstreaza ca identitatea romaneasca nu se
limiteaza la granite geografice, ci continud sa traiasca oriunde existd oameni care vorbesc limba
romanad, care poartd in memorie mirosul teilor din Copou, sunetul clopotelor Mitropoliei sau
versurile lui Eminescu. Prin aceste initiative dedicate diasporei, lasul isi reafirma vocatia istorica
de capitald a constiintei romanesti. El devine un loc al reconectarii, al dialogului si al sperantei, un
spatiu in care trecutul si viitorul se intdlnesc sub semnul aceleiasi apartenente. Si poate ca tocmai
aici sta adevarata maretie a lasului: in capacitatea sa de a transforma dorul intr-o punte si departarea
intr-o forma de continuitate sufleteasca.

Anca Cheaito
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Alice Puiu
Delicatetea metaforei si forta sensibilitatii

Alice Puiu este o voce distinctd a poeziei contemporane, o
prezenta discreta si profunda, care isi construieste universul
liric dintr-o sensibilitate aparte. Poezia sa se remarca prin
densitatea metaforicd si printr-o finete a expresiei ce
transformd emotia in materie vie, palpabild. Fiecare vers
pare sa respire o stare, o neliniste sau o lumina interioara,
iar cititorul este invitat Intr-un spatiu al reflectiei si al trairii
autentice.

Textele sale nu sunt doar exercitii estetice, ci adevarate
confesiuni filtrate printr-un limbaj poetic rafinat, in care
metafora devine instrument de cunoastere. Alice Puiu
reuseste sd surprindd fragilitatea existentei, dar si forta
interioara a fiintei, 1Intr-un echilibru subtil intre
vulnerabilitate si luciditate.

Recunoasterea valorii sale nu a Intarziat sa apard: numeroase premii internationale 1i confirma
talentul si contributia la literatura contemporana, consolidandu-i statutul de poeta apreciata atat in
tard, cat si peste hotare.

Interviul care urmeaza deschide o fereastra catre universul sau interior, catre sursele de inspiratie
si catre felul in care cuvantul devine, pentru Alice Puiu, forma de existentd. Este o invitatie la
dialog cu o constiintd poetica autenticd, care isi asuma cu delicatete si profunzime rolul de a
transforma trdirea in arta.

Kkkhk

Orient Romanesc: - Doamna Alice Puiu, cum s-a produs intalnirea dintre ingineria aerodinamica
si poezie in parcursul dumneavoastra personal?

Alice Puiu: - Poezia a insemnat prima iubire inca din copildrie, caind urmam cursuri de limba
franceza acasa, cu o doamna din vechea burghezie. Pe la 12 ani studian Baudelaire, Rimbeau, Paul
Verlain, iar impactul a fost efervescent. Fascinatia pentru poezie a insemnat o evadare din magma
realitdtii, pe cand Politehnica, respectiv Facultatea de Aeronave a fost o alegere din perspectiva
zborului. Atractia pentru pilotaj a rdmas , din pacate, doar un vis.

Orient Roménesc: - In ce misura rigoarea stiintificd influenteazd structura si expresivitatea
poeziilor pe care le scrieti?

Alice Puiu: - Matematica are poezia sa, dar si poezia se insinueazd prin hermeneutica sa in
domeniul matematic, in special in zona geometriei. Ritmurile naturii din om: respiratie, puls,
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ciclurile biologice, toate se reunesc ,,intr-un tipar prim, linistitor al ordinii care va deveni mai apoi,
inteligibild.”, citdnd-o pe loana Em. Petrescu in remarcabila sa lucrare ,,Configuratii”. Aceasta
geometrie tainica a trupului se insereaza prin reveria poetica in geometria intregului univers, ceea
ce configureaza o viziune ampla, ordonatoare, geometria artei sau a ideii. Pentru Borges labirintul
este tipar compozitional, tema si motiv emblematic. Aceasta spirala labirintica se regaseste dincolo
de hotarele constiintei, ,,dincolo de care cuvintele nu mai au putere, cu toate ca intelesul exista”
(T. S. Eliot).

Orient Roméanesc: - Metaforele din creatiile dumneavoastrd sunt adesea surprinzatoare si foarte
elaborate. De unde izvoraste aceasta imaginatie metaforica?

Alice Puiu: - Metafora este modul de a visa al umanitatii, iar realitatea impregmata de o varietate
mare de niveluri de perceptie, de la internet la carte are nevoie de un salt, o evadare in spatiul
oniric prin metafora. Imaginarul metaforic Inseamna cunoastere, a da sens si semn vietii. Existd o
putere simbolicd a imaginii poetice care modeleaza, integrezeaza partea in intreg, respectiv omul
in mundaneitate. Prin metafora poezia devine un spatiu de manifestare a functiei poetice.

Orient Roménesc: - Considerati ca existd o ,,poeticd a zborului” in scrisul dumneavoastra,
inspirata din domeniul aecrodinamicii?

Alice Puiu: - Nu, asa cum am mai spus, intdi am visat cerul prin cuvant, latura inginereasca a fost
o extensie a poeziei. Sensul zborului in spatiul liric este mereu unul ascendent, incarcat de valente
ontologice, gnostice. Zborul si cuvantul sunt inrudite simbolic, cdci in imaginarul liric cuvantul
este izomorf cu lumina, Tnaltul. A trdi poezia inseamna a zbura dincolo, un dincolo tainic, viu si
totodata provocator care reconfigureaza mundaneitatea, 1i da un sens, o insereaza in visul omenirii
numit ,,cunoastere”.

Orient Roméanesc: - Cum reusiti sd echilibrati precizia tehnica specifica ingineriei cu libertatea
expresivi a poeziei? In ce fel credeti ci publicul recepteazi aceasta imbinare intre stiinta si lirism
in creatiile dumneavoastra?

Alice Puiu: - Cand ai in ADN starea poeticd, precizia tehnica / matematica amplifica reveriile,
despre care Gaston Bachelard spunea ca ,,sunt ipoteze de vieti care largesc limitele vietii.” (Poetica
reveriei).

lar nerabdarea timpului copleseste prin inteligenta artificiala, imprimante 3D, algoritmi, fisiere, un
intreg mecanism complex, ce amprenteaza acest secol, determinandu-1 pe cititor sa ,,vada” altfel
viata, sa perceapa altfel emotia. Ermetismul poeziei moderne deschide noi drumuri spre
cunoastere, explorand noi teritorii ale realului. Cititorul, fard sa vrea, se regaseste cumva, intuieste,
simte ritmul mesajului poetic, isi gdseste un punct de sprijin prin poezie, intr-o lume tot mai
angoasata, invaluitd de noile tehnologii.

Orient Romanesc: - Aveti autori sau modele literare care v-au influentat stilul sau viziunea
poetica?

Alice Puiu: - Niciodata nu am pornit cu premiza unor modele, dar, da, am citit, am trait citind ani
st ani, a fost modalitatea mea ferma de a rezista in acestd continud dinamica a realitatii. Thomas
Mann, Virginia Woolf, Marcel Proust, Umberto Eco, Borges, Kafka, Ernesto Sabato m-au marcat
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profund de-a lungul timpului. Proza care emand poezie....dar poezia in care m-am regasit a
insemnat Ilarie Voronca, iar de cativa ani un poet contemporan, domnul Geo Galetaru.

Orient Roméanesc: - Care sunt temele recurente 1n creatia dumneavoastra si ce anume va inspira
cel mai frecvent?

Alice Puiu: - Tema centrala in jurul careia graviteaza cuvantul meu este viata, viata cu angoasele
sale, viata ca forma de cunoastere, acest tumult de senzatii, experiente, incercari de adaptare la o
lume tot mai efervescenta, plind de neprevazut. Poezia devine aventura infinitului in care realitatea
se insinueazd ca un spatiu proteifom, plin de capcane, asteptari, Intrebari , un continuu
imprevizibil.

Orient Romanesc: - Existd un moment sau o experientd care v-a determinat sa luati poezia in
serios, ca forma de expresie constanta?

Alice Puiu: - Poate ma repet, viata cu toate sinuozitatile sale, viata ca un conglomerat de labirinturi
in care am tot alergat, viata ca un zigzag de cautdri, de intrebari, m-a determinat dintotdeauna sa
evadez in poezie. Constantd a respiratiei, a sperantei, a dorintei de a spune cu adevarat ceva, poezia
ma nsoteste de cativa ani pe coridoarele lumii.

Orient Roménesc: - Intr-o lume dominati de tehnologie si comunicare rapida, ce rol mai are
poezia astdzi in formarea sensibilititii umane?

Alice Puiu: - Inteligenta artificiala, imprimanta 3D, satelitii, internetul, robotii, toatd aceasta
cavalcada tehnologica nu influenteaza in sens negativ mentalul colectiv, dimpotriva constituie o
provocare pentru individ sa inteleaga ritmurile cosmice, acea meraviglia despre care vorbea Roger
Caillois in ,,Abordari ale imaginarului” despre care el spune ,,Poezia este din principiu violent
unilaterald, n sensul miraculosului si al insolitului.”

Orient Romanesc: - Credeti cd poezia contemporana mai reuseste sd creeze punti intre oamenti si
culturi sau risca sa devina un spatiu tot mai restrans?

Alice Puiu: - Tocmai poezia contemporand are sansa de a fundamenta conexiuni intre culturi
diferite, intre medii socio-culturale diverse printr-o abordare reflexivd. Poezie a esentelor,
ermeticd, orficd uneori, poezia contemporana surprinde straturi ale perceptiei, nivele de
cunoastere, dand sansa diferitelor tipuri de cititori s se regaseasca.

Orient Romanesc: - Cum se reflecta identitatea culturald romaneasca in versurile dumneavoastra,
mai ales in contextul dialogului intercultural?

A e

Alice Puiu: - Indiferent de coordonatele geografice ,fiinta individuald se configureaza si isi

5

Py

cristalizeaza energiile si specificul in raport cu ambianta” — cum bine sublinia René Guénon in
,Marea triada”. Tainica aventura lirica inseamna o evadare in propria ta fiintd lirica, care, prin
reflexie, devina oglinda pentru receptor. Ecuatia poeticii fiintei surprinde triada fundamentala: eu,
lume, cuvant, ceea ce impune un limbaj universal pe harta devenirii, acea sacralitate a reveriei
poetice care suprinde gestul de a fi.

Orient Roméanesc: - Ce proiecte literare aveti In pregatire si ce mesaj ati dori sa transmiteti
tinerilor care oscileaza intre o cariera tehnica si una artistica?
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Alice Puiu: - Niciodatd nu mi-am propus un proiect,
am scris, am scris pana cand am simtit ca ecranul m-a
prins In mrejele unui alt univers, si-atunci am inteles
ca acolo e o carte. Si asa au aparut cartile mele de
poezie. Intr-o lume kafkiana, cand fracturile de logica
devin o obisnuintd, inclin catre latura tehnicd tocmai
pentru a exersa, a dobandi abilitatea de a trai logic, dar
cariera artistica va ramane intotdeauna evadarea in

infinit.

Poezia ...

Uneori, poezia vine in lume ca o prezentd ticuta,
aproape nevazutd, si totusi atdt de profund simtita.
Uneori este magica si intr-adevar, exista acel moment
rar in care descoperi nu doar cuvintele, ci si mana
nevazuta care o tine, sufletul care o naste. Atunci, fara

sd-ti dai seama, ea devine cea mai frumoasd dintre
muzici, pentru c¢d nu vine din afard, ci din inima ta. Poezia nu este doar rostire, ci si legdturd, o
punte fragila si invizibild intre lumi. Este uneori o apropiere tainica, iar alteori cea mai dulce dintre
aliante, un acord subtil intre doud constiinte care se recunosc fira si se fi intalnit vreodata. in
aceste clipe, scrisul devine o scriere in doud maini, iar drumul nu mai este solitar, ci un drum
parcurs Tmpreuna, o traversare comund a emotiei.

Existd in poezie o sinceritate care nu cere voie. Ea poate dezgoli fard nicio retinere, dezvelind
straturi pe care nici tacerea nu le-ar fi putut atinge. Si tot ea stie sd picteze cuvintele,
transformandu-le in imagini care respird, in lumi suspendate intre lumina si umbra, in acel clar-
obscur al sensibilitatii. Dar poezia nu este niciodatd indiferentd. Daca nu o simti, nu este pentru ca
ea nu vorbeste, ci pentru cd incad nu ai Invatat sd asculti. Fiindca, neagrd sau alba, ea continud sa
spuna, la nesfarsit, aceeasi poveste a sufletului care cauta. A ldsa poezia sd danseze in ritmul
cuvintelor este poate cel mai delicat act de libertate. Este recunoasterea faptului ca frumusetea nu
se impune, ci se reveleaza. Si totusi, oricat de vie ar fi, o poezie rdmane incompletd pana cand
intalneste privirea celuilalt, pentru ca o pand nu poate prinde viatd decat prin ochii celui care
citeste. Astfel, poezia devine mai mult decat arta, devine respiratie, memorie, prelungire a fiintei.
Este, in esentd, sufletul unei vieti, o vibratie continud, alcatuita din cuvintele unei melodii blande
care nu inceteaza niciodata sd se nasca In noi.




Poezia ramane o lumina care nu se vede, dar care schimba felul in care privim Intunericul. Ea se
asaza in noi ca o soaptd veche, reinvatdndu-ne sa simtim acolo unde credeam ca tacerea a inchis
totul. Si, poate cel mai tainic, poezia este locul unde sufletul isi aminteste de sine fara sa rosteasca
vreun nume.

,,Poezia este 0 metafizicd instantanee. Intr-un scurt poem, ea trebuie sd dea o viziune asupra
universului si secretul unui suflet, o fiinta si obiecte, toate in acelasi timp. Daca urmeaza pur si
simplu timpul vietii, ea este mai putin decat viata; poate fi mai mult decét viata daca imobilizeaza
viata, daca trdieste pe loc dialectica bucuriilor si a durerilor. Ea este atunci principiul unei
simultaneitati esentiale in care fiinta cea mai dispersatd, cea mai dezbinata 1si dobandeste unitatea.
" Gaston Bachelard ,,Clipa poetica si clipa metafizica" - volumul de eseuri ,,Dreptul de a visa"

Replica pentru surasul unei holograme

am invatat asteptari si ferestre
dincolo surasul dintr-o umbra stilizata
graba rotunjirii erorii pe toate ecranele
cand gardul virtual e-un zigzag de emoticoane
am uitat ranile In buzunarul cu ravase conceptuale
sintetizatorul de argumente bate din palme
la litera trei plus minus cateva riduri
sau intre acoladele unui nor cu vesta antiglont
pentru o clipa peretii au disparut
din odaia cu mere desperecheate
pentru o clipd sau un veac
nu stiu ce ar fi mai distopic
armura cavalerului fard text de recuperare
sau tastele care supravegheaza raspunsul perfect
pentru tine sau pentru orice intamplare

mainile vin dintr-un cer repetitiv



semitonul ierbii inunda acvariul din violoncel
asez zambetul tdu pe inima mea de sarbatoare
metaforele imblanzirii coaguleaza tarmul
intr-un fragment necenzurat
prea transparenti intr-o lume dezarticulata
prea acolo prea alb sau prea altfel
pe latura fictiunii cine va trece dincolo
de hasurile luciditatii
va iubi o mie de anotimpuri
sau va esua pe o insuld virtuala

Autor Alice Puiu

Pentru aceastd intoarcere in faldurile lunecos-verzui, care dizolva respiratia peisajului incert in
poligoane scamosate de crisparea prafoasa a treptelor invelite-n unghiuri soptite prin maruntaiele
orasului, pentru tremurul plesnind bombat sub coaja de asteptare, ca un simbure din lumina abia
inteleasa de mugurii inchisi intr-un surds de nerdbdare, pentru tot ce-a tacut leganarea de griuri
ninse-n colturile odaii, ca si cum obiectele ar rescrie convergent cu suspinul unei umbre o sarada
despre ecranul cu numere lichide, In care incap atatea deserturi si aplauze coclite-n arama unui
malaxor de reciclarea emotiilor...si-n linistea muchiilor dantelate de ndluca unei gaze auzi pulsand
rotocoale dintr-o zapada cu amintiri si subtirimi galbui-aromitoare de chipuri tocite-n
dreptunghiurile dintate ale timpului, cuburi de aer rostogolind tipatul lumii si mana de fum dintr-
o zodie uitatd-n buzunarul unui sufleor de reclame himerice, febra unui paragraf abia ghicit in
valmasagul de formulare si partituri flancate de emoticoane ambigue despre carnavalul micilor
consumatori de gesturi poleite oblic, si coridoarele ( mi-a fost dor de absurdul acestor coridoare
care nu duc nicaieri, dar care cresc exponential, ca niste vene sofisticate sub epiderma de ceara a
intamplarii si nu respectd nicio cartografiere a spatiului eteric, in care ingerii impart felii din
ghicitoarea cea de toate noptile unor inteligente artificiale, ce-ti rdspund prompt, fermecator si
poate, prea optimist pentru acest munte digitalizat de argumente si definitii absconse despre ranile
primaverii), aceste extatice coridoare In care farame de anti-materie rescriu marul intaiului sarut,
si jocul e plecare si sangele ierbii si tAmpla cersetorului de stele si ...usa care nu apare pe niciun
coridor....doar in memoria vantului....si nesupunerea ferestrelor cu aripi de fluture...

Autor Alice Puiu
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Aspecte si conspecte pentru
violoncel si taceri nemachiate

Cu toate cd undeva firele unui zambet
rescriu  probabilitati absconse despre
galaxiile prafuite dintr-o picaturda de
zgomot tocit, cu toate ca la ora sase si un
manunchi de secunde ovale apare o linie
tremuratd de-un sidefiu cald-adormitor
pe coltul mesei, ca o expiratie ce-ar
despovara peretii incaperii, si-apoi se-
aude tropotul zimtat al tavanului, semn
ca vecinul de deasupra coloreaza regrete
dintr-o iarnd scuturata oblic pe marginea
unei asteptari incerte, cu toate ca rafturile
coagulate-n  ochiul acelei umbre
poliedrice care pandeste silaba memoriei
despletite-n ceasca stirbd cu miros
galben-subtire, povestesc legdnat maini
din tamaia icoanelor invelite-n busuioc
inzdpezit intr-o amintire — mereu cineva
imbracd haina rugoasd dintr-o umbra
prea inaltd sa fie doar un copac, prea
scamosatd de ierburile cu unghii de
4 ; ametist, ca si cum mucegaiuri lucioase s-
ar prinde intr-o hora de iele si-ar descénta geometrlc anotimpuri dintr-o subtiere a literei invelite-
n tacerile odaii - cu toate aceste ecrane, ca o bolboroseala eterica, care soptesc ritmat fosnetul unor
molii inventate de entropia vascoasa a unui modul de calcul despre tot ce-am pierdut in zapezile
timpului, cu tot amalgamul de personaje coscovite de umezeala stufoasd, ca un vuiet prins intre

dintii zidurilor ce urmeaza conturul haotic dintr-un joc gri si indecis, cu sau fara aceste brese in
lutul amniotic al unei materii rebele, care-si ucide formele cu o suavitate crispata si reia mereu
acelasi scenariu in care plecarea e inceputul oricdrui fir de viatd, cu sau fara clopotele pierdute-n
erata textului doi — pentru ca textul unu n-a fost nicicand, iar textul trei dospeste in umilinta altui
vis — cu tine Inving plecarea si cerul din petice de teatru absurd, cu tine prin zapezile imperiului de
glod si mirare, cu tine pe cratima vantului de dincolo de orgoliul frigului impachetat in gesturi de
unicd folosinta... si-atunci in marele gol al sarbatorii ti-am sdrutat absenta si te-am ascuns in
speranta copilului ce trece in fiecare seard pe celdlalt trotuar si fredoneaza incet frunze, ferestre,
pasari, pietre si....de ce ai tacut? Cu toate ca....uneori avem nevoie de Ingeri....in aceastd tacere
vie.... ’
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...congruent cu pleoapa virtuala a unui vanzator de regrete, care desparte in trepte o silaba uitata
intr-o asteptare, undeva pe latura indecisa a unui lan de cucutd, cand rumegusul transparent dintr-
un manechin confuz schimba regula vitrinelor impare si trecatorii aduna aschii dintr-o cometa
cazuta azi-noapte pe dealul sineliu din spatele turnului cu un corn de inorog in loc de orologiu si
holograma bate din palme in ritmul moliilor electrice, venite dintr-un fisier neparolat, asculti
epiderma decorului, ca o felie de bun-ramas pentru pata de nesiguranta in care te-a adancit refrenul
unui joc virtual, In care personajele improvizeaza replici pe peronul nins de gardurile Thnodate-n
aburii lunii...iar colectionarul de erate — pentru ca in fiecare targ, statie de periat norii sau expozitie
cu vedere spre tarmul noptilor esuate exista un colectionar de erate cu un rucsac aproape tocit de
atatea ghionturi si greseli inghesuite alandala 1n fiecare buzunar, in fiecare compartiment obosit de
dintii strdmbi ai fermoarului - lipeste etichete pe umbrele trecétorilor cu o abilitate demna de un
iluzionist cu papion decolorat de somnul unui pdiajen si joben cu maner de flasneta, un fel de
mecanism abil de convertit ridurile si ochii dezamagiti intr-un ras convex de gutuie rumenita-n
fereastra cu trei pisici de mucava si un violoncel inmugurind miercurea flori de nu-ma-uita....si
anotimpul curge, se dizolva spectral, ocoleste automatul de retusat statuile din polistiren expandat,
reinventeazad pasul melcului nsurubat in sistemul planetar de creta si te recreeazd din amintirile
oglinzilor duale... acolo, pe scena digitala a unei inteligente artificiale e un singur automat din
plexiglas si muchii cromate ce mormaie sincopat cand un gest de plastic, cand un sughit de otel
inox si personajele alunecd mirate prin fanta de cristal din dreptul tastaturii, incadrate de un un
intreg sistem de vene prin care pulseaza vocea unei lumi dintr-un viitor deja expirat, si incep sa
exploreze aceasta scena in care replicile cresc printre nodurile polizate hexagonal, ca niste ochi de
pesti incrustati in podeaua ce clipeste electric la fiecare vibratie a decorului si ei le smulg ca pe
niste buruieni aruncandu-le apoi spre spectatorii fosforescenti din ecranul de dincolo...dar eu caut
gradina japoneza si ninsoarea din fisier se imprastie in inbox si hohotul unui om de zapada risipeste
pasari din sticla uitarii...violoncelul prelinge seara pe tastele obosite din acelasi vis in care te
cautam....

Autor Alice Puiu
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Geta Younes

Eleganta traducerii si pasiunea pentru
cultura

Doamna Geta Younes, traducitor autorizat de limba
araba din Amman, Iordania, este mai mult decat un
simplu specialist al cuvintelor — este un veritabil pod
intre culturi. Prin rigoarea, sensibilitatea si profunzimea
sa intelectuald, reuseste sd redea nu doar sensul, ci si
spiritul textelor pe care le traduce.

De-a lungul activitdtii sale, a adus mai aproape de
cititori frumusetea si complexitatea literaturii arabe,
demonstrand o rard finete in interpretare si o autentica
pasiune pentru patrimoniul cultural. Munca sa nu este doar una tehnicd, ci o forma de artd si de
dialog intre lumi. Un om deosebit, respectat pentru profesionalismul si integritatea sa, doamna
Geta Younes contribuie in mod esential la intelegerea si aprecierea unei culturi bogate si profunde.
Prin fiecare traducere, lasa o amprenta durabild, imbogatind atat limbajul, cat si sufletul celor care
ii citesc lucrarile.

Kehkdhn

Orient Romanesc: - Cum a inceput povestea dumneavoastra de viata in Iordania si ce v-a
determinat sa ramaneti acolo peste trei decenii?

Geta Younes: - Am ajuns in lordania ca urmare a casatoriei cu un tandr iordanian care si-a facut
studiile in Romania. In perioada anilor saptezeci-optzeci aprobrea cisitoriei cu un strdin si
plecarea in straindtate nu erau deloc proceduri simple. A trebuit sa asteptdm patru ani pand ce am
primit aprobarea de a face cisitoria civila si de a pleca din tara. Inainte de plecare am fost prinsi
intr-un vartej de pregatiri fard sa mai gasesc timp de a reflecta la pasul pe care il faceam si care
avea sa-mi determine cursul vietii. Cu doar doud zile inainte de plecare, m-a cuprins un fel de
teama la gandul ca ma aventuram intr-o lume total necunoscuta .Atunci tatdl meu, un taran cu doar
sase clase dar cu o intelepciune specificd omului trecut prin tot felul de greutati, mi-a dat un sfat
care avea sd-mi ramana literd de lege pentru toatd viata: ” Respectd-te pe tine insati, respectd
oamenii din jurul tiu si vei primi respect in schimb!” Inci din clipa in care am pus piciorul pe
pamantul lordaniei am fost profund impresionatd de ospitalitatea acestui popor. Chiar daca nu
stiam limba araba imi dddeam seama din expresiile oamenilor ca nu eram consideratda musafir
nepoftit. Cu timpul am inteles cit de protejate si de respectate sunt femeile in aceastd societate,
indiferent de etnia careia 1i apartin sau religia pe care o practica.
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Orient Romanesc: - Cum ati descrie comunitatea roméanilor din Orientul Mijlociu si rolul ei
in pastrarea identititii culturale?

Geta Younes: - Sunt mandra ca fac parte din comunitatea romanilor din lordania deoarece de-a
lungul celor mai bine de patruzeci de ani de cand traiesc pe aceste meleaguri n-am auzit rostit nici
un cuvant urat despre careva care apartine comunitatii romanesti. Romancele care s-au casatorit
cu iordanieni si-au intemeiat familii frumoase . Ele sunt percepute ca femei frumoase , inteligente,
bune gospodine , pline de tact si rabdare. Copiii din familiile mixte sunt de asemenea o sursa de
mandrie , atat pentru familiile lor cat si pentru societatea iordaniana . Unii au devenit medici, altii
ingineri , altii arhitecti sau sportivi de performantd. Desigur , radacinile ne-au ramas in Romania
si ne straduim sa pastram limba, transmitdnd-o copiilor si nepotilor, iar prin diferite activitati
promovam portul romanesc, gastronomia, arta si diverse traditii. Am primit sprijin atat de la
misiunea diplomatica romand cat si de la autorititile iordaniene ori de cate ori am dorit sa
desfasuram activitati initiate de asociatiile noastre. Astfel ne-au fost puse la dispozitie sali in
centrele culturale pentru a organiza cursuri de limba romana, serate de poezie, expozitii de arta si
altele.

Orient Roménesc: - In ce mod reuseste diaspora romaneasci din lordania si mentina
legiatura cu Roménia?

Geta Younes: - Initial, Ambasada Romaniei din Amman a fost cea mai importantd punte de
legatura, apoi si-au facut loc asociatiile infiintate de comunitate si , desigur , mai exista si initiative
particulare. Personal, datoritd activitatilor mele de traducator si ghid turistic, am avut sansa de a
cunoaste multi romani de mare valoare si datoritd unora dintre ei mi-au fost publicate creatii
literare personale si traduceri din poezia araba in diferite reviste de literatura din tara.

Orient Roméanesc: - Care au fost cele mai mari provocari intilnite ca roman stabilit intr-un
spatiu cultural diferit ?

Geta Younes: - Cea mai mare provocare a fost intelegerea si Insusirea limbii arabe. Am patruns
cu mare dificultate n labirintul pronuntiei guturale , al gramaticii complicate si al diferentelor
uriase dintre limba literara si cea vorbitd pe strada. Nu a fost insa prea dificil sa ne adaptam modului
de viata al iordanienilor . Ne-au surprins placut relatiile stranse dintre membrii familiei extinse,
dezbaterile organizate in divan, modalitatile in care se ajuta reciproc.

Orient Romanesc: - Cum s-a conturat parcursul dumneavoastra profesional ca traducator
autorizat de limba araba?

Geta Younes: - Eu am fost pasionatd de lecturd din frageda copildrie iar lipsa cartilor in limba
romand m-a determinat sd fac tot posibilul sd invat limba arabd. Evident, pana cand am fost
capabila sa citesc In limba araba m-am delectat cu lectura cartilor scrise in limba engleza sau
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franceza care existau prin librarii. In cele din urma am reusit sa patrund si tainele acestei limbi .
Initial am recurs la cértile traduse din literatura universald, pe care le citisem din copilarie traduse
in limba romana si le-am recitit in scopul de a-mi Imbunatati cunoasterea limbii arabe. Abia mai
tarziu am indraznit sd deschid fereastra catre nuvelele si versurile scrise de autori din lumea araba.
Anii in care am fost doar casnicd mi-au fost de folos pe aceasta tema. Treptat, am Inceput sa fiu
solicitata ca interpret prin tribunale sau la reuniuni ale oamenilor de afaceri romani aflati in
lordania. Permisul de traducator autorizat l-am obtinut pe baza experientei acumulate si a
scrisorilor de recomandare semnate de avocati si de directorii companiilor de electricitate
romanesti carora le-am acordat sprijinul meu ori de céte ori a fost necesar. Aceasta activitate mi-
a largit mult cercul de cunostinte in diferite sectoare de activitate ale societatii iordaniene si
inseamnad pentru mine si un firicel de mandrie, avand 1n vedere ca sunt singurul traducator de limba
romana- limba araba autorizat n lordania.

Orient Romanesc: - Ce Tnseamna pentru dumneavoastra actul de traducere din literatura araba in
limba romana?

Geta Younes: - Traducerea unui text literar este o responsabilitate imensa . Traducatorul trebuie
sa fie el Tnsusi Inzestrat cu o doza de simt artistic pentru a nu pierde frumusetea textului si , Tnainte
de toate, trebuie sd aiba capacitatea de a sesiza toate nuantele lingvistice si de a alege cea mai
potrivita formulare dintr-o sumedenie de posibilitati.

Orient Roméanesc: - Existd autori sau opere pe care le considerati esentiale pentru publicul roman?

Geta Younes: - Nu stiu cit de multi romani mai simt aplecare pentru lectura in aceste vremuri
tulburi dar pentru cei care mai au dorinta de a citi existd multi autori arabi ale caror opere meritd
citite . M-am bucurat atunci cand am descoperit din intdmplare cd au fost traduse nuvele ale
marelui scriitor Najib Mahfouz. Existd mari poeti precum Nizar Qabani, Gibran Khalil Gibran ,
Ahmad Shoki , Mahmoud Darwish si multi altii ale caror versuri ar putea incanta orice pasionat
de versuri roméan.

Orient Romanesc: - In ce fel contribuie munca de ghid turistic la promovarea imaginii Romaniei
in Orient.

Geta Younes: - Insisi prezenta turistilor romani in tirile din orient contribuie la imbunititirea
imaginii Romaniei, deoarece turistii romani nu ajung in aceste tari doar pentru a-si petrece o
vacantd si pentru a se relaxa. Ei se deosebesc de alti turisti prin dorinta de cunoastere mai
aprofundata a acelei tari si prin comportamentul decent. Un rol important al ghidului turistic este
acela de a depista punti de legatura intre tara pe care o prezinta turistilor si Romania deoarece
multe dintre filele istoriei se intrepatrund.
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Orient Roméanesc: - Cum percepeti diferentele si aseméanarile culturale dintre lumea roméneasca
si cea araba.

Geta Younes: - Am descoperit de-a lungul timpului multe asemanari intre modul de viata al
iordanienilor si al romanilor, in special al romanilor din satele noastre... La noi in tara , din pacate,
multe dintre valorile i traditiile ancestrale s-au pierdut ca urmare a deschiderii excesive catre tarile
vestice. Aici, desi lordania este consideratd una dintre tarile arabe cu mai mare deschidere, unele
derapaje de la principiile esentiale sunt de neacceptat.Un rol important il are si religia si faptul ca
libertatea este conceputd in limitele bunului simt. Nu existd presa de scandal, nu se amesteca
nimeni in viata privatd a oamenilor , cel care greseste este pedepsit conform legii dar nu este
batjocorit n public.

Orient Romanesc: - Care este rolul limbii in construirea de punti intre culturi?

Geta Younes: - Cunoasterea limbii are un rol esential pentru cd prin contact direct sau lectura
putem evita ideile preconcepute despre alte popoare.

Orient Roméanesc: - Ce mesaj ati transmite tinerilor romani din diaspora care isi cauta identitatea?

Geta Younes: - Sa nu-si renege radacinile fiindcd neamul romanesc nu este mai prejos de nici un
alt neam.

Orient Romanesc: - Cum vedeti viitorul relatiilor culturale dintre Romania si spatiul oriental ?

Geta Younes: - Sper din toata inima ca relatiile cu térile din Orient sd evolueze spre mai buna
colaborare si intelegere iar Romania sd nu se lase tentata de tendintele expansioniste ale térilor
vestice.
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Lidia Vianu:

“Dascalul, traducatorul si scriitorul din mine...”

interviu realizat de Rhea Cristina

Lidia Vianu este profesor universitar doctor la Facultatea de Limbi si Literaturi Strdine a
Universitatii din Bucuresti si director al editurii “Contemporary Literature Press” si al revistei
online “Translation Café¢”. Cele mai elocvente rezultate profesionale ale sale, care au
individualizat-o cel mai mult in breasla universitarilor romani si au impus-o cu precadere pe scena
societdtii civile, sunt lucrarile editate de Contemporary Literature Press, editura care functioneaza
sub auspiciile urmatoarelor foruri: Universitatea din Bucuresti, The British Council, Institutul
Cultural Roméan, Uniunea Scriitorilor din Roménia si Muzeul National al Literaturii Roméane.
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De asemenea, Lidia Vianu este un intelectual deosebit, o personalitate distincta, speciald, prin
modul in care contribuie la dezvoltarea relatiilor culturale romano-britanice, dar si prin
adaptabilitatea sa inedita la tineri si la generatii diferite de intelectuali.

Rhea Cristina: Prin cariera dvs complexa, v-ati aflat mereu la confluenta dintre cultura
romani cu cea englezi. in care domeniu de activitate vi simtiti mai bine definita profesional:
profesor universitar, traducator, director de editura?

Lidia Vianu: Am iubit enorm profesia de dascal. La Universitate. Din prima clipa cand m-am
vazut studenta la Engleza, tot ce mi-am dorit a fost sa devin asistenta.

Urasem cu patima anii de liceu sub comunism, §i n-as fi vrut nici in ruptul capului sa ajung profesor
de liceu. Soarta a facut ca tocmai acolo sa imi incep activitatea...

Erau ani negri, cand nu conta ca ai media mai mare decat cei care erau opriti asistenti din anul tau.
Asa cd am facut trei ani de liceu, mi-am dat definitivatul, au intrat la doctorat, si, cu totul pe
neasteptate, decanul de atunci, Dumitru Chitoran, mi-a spus: ,,Da-ti demisia, ca te iau la Catedra.”
Mi-am dat-o fara sa clipesc. Inspectorul de atunci, pe numele lui Nicolae Reusitu, poreclit de noi
toti ,,Nereusitu”, a urlat cu ménie proletard, atunci cand am ajuns la el: in genunchi ai sa vii la
mine sa-{i iei postul inapoi! Ce imbecil lasd o catedra la cel mai bun liceu al nostru [Mihai Viteazu]
pentru cai verzi pe pereti?”’

M-a ajutat Dumnezeu si nu m-am intors. Am predat studentilor vreme de 52 de ani... Greu m-am
desprins de profesia mea. Asa ca, da, eu cred ca Tnainte de toate sunt dascal, si mi-as dori sa fi lasat
invataceilor mei un model de gandire si de ngaduinta.

Nu vreau sa spun prin aceastd afirmatie cd sunt mai putin legatd de Masteratul meu de Traducere
Literara (pe care l-am infiintat in 2006), de Editura Contemporary Litertature Press (intemeiata de
mine, initial, pentru necesitdtile profesionale ale masteranzilor mei - pentru ca intre timp Engleza
a migrat de la pregatirea de profesori si traducatori, la multe alte profesii, printre care si editarea
de carte). Dar tot ceea ce am facut in aceastd viata se subsumeaza bucuriei mele de a lucra cu
studentii.

Rhea Cristina: in prezent, cit de bine este reprezentati cultura romani pe plan extern, in
spatiul englez cu precidere? Care este raportul dintre imagine si vinzare a cartilor autorilor
romani?

Lidia Vianu: Am inceput sa public literaturd contemporand roména tradusa in limba engleza
imediat dupa schimbarea regimului.

Lucrasem si Tnainte, dar pentru sertar. Nu am putut publica sub comunism, in afara de volumele
de anglistica: ele apareau la Editura Universitatii, in engleza. Dar era vorba, mai degraba, la vremea
aceea, de o tiparnitd nascutad din ceea ce americanii numesc “Publish or Perish”.

Asa ca am tradus Oglinda Marii de Joseph Conrad si The Return of the Author, de Eugen Simion,
si le-am tinut in sertarul biroului meu, pana ce, dupa 1990, Conrad a aparut la Amarcord, si a ramas
nedistribuit. Cu volumul lui Eugen Simion a fost chiar mai rau decat atat. El a Incdput pe mana
unui american doritor si el s se promoveze, asa ca s-a trecut ca prim traducétor, editor si prefatator,
cu toate cd nu stia o boaba roméaneste. Sigur, a publicat cartea la Northwestern University Press,
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unde a si fost nominalizata pentru premiul Scaglione. A fost, fireste, incurajat sa si-o insuseasca:
de romani, de americani...

La un timp dupa aceea, a incercat sa foloseasca traducerea mea pentru a se promova la profesor.
Co-traducatorul meu, Adam Sorkin, care il gasise initial, era in comisia de validare. S-a dus acolo
cu manuscrisul meu, dactilografiat (inca nu aveam computere In Romania), si 1-a comparat cu
cartea. Nu schimbase nimeni nici macar o virguld. Tot ce facuse acel american fusese munca de
dactilograf in computer.

Abia atunci cand Institutul Cultural Roman a inceput sa finanteze minimal aparitia de traduceri
din literatura romana in Anglia, am inceput sa public si eu cu adevarat: Marin Sorescu, loan Es.
Pop, Mircea Ivanescu, si altii.

Marin Sorescu (Puntea) a avut cel mai mare succes. Am luat pentru acea traducere Premiul
Societatii de poezie de la Londra. S-a facut o opera dupa textul lui Sorescu in America. Bietul
Sorescu nu a apucat sa se bucure de aceasta victorie.

Dar nu pot spune ca romanii au devenit peste noapte cunoscuti in lume. Cred ca ceea ce ne-a ajutat
cel mai mult pentru mediatizare in lume au fost Masterclass-urile pe care le-am organizat exact cu
acest scop. Am adus chiar si Bloodaxe Books, mare editurd de poezie (acolo au aparut Sorescu si
Mirceea Dinescu in traducerea mea si a lui Adam Sorkin).

Iesirea in lume a autorilor romani este abia la inceput. Spre deosebire de profesia de dascil, de
care a trebuit sd ma despart (varsta nu iartd), Masterclass-uri continui sd organizez. Masteranzii
mei ajung astfel sd cunoasca pe viu scriitorii romani §i editorii lor englezi.

Nu toate cartile se vand. Multe sunt topite. Mi-a spus asta cu obida directorul Editurii Bloodaxe,
Neil Astley. Mai avem mult de lucru pana sd impunem pe piata internationald ceea ce se scrie la
noi. Facem pasi mici, dar nu stam pe loc. O sd vina poate cdndva §i un premiu care sd consacre un
scriitor roman in lume... Nu putem face decat sd continuam sa-i traducem.

Rhea Cristina: Pana in prezent, la editura Contemporary Literature Press au aparut
numeroase volume de poezie, prozi, teatru si critica literara, in original ori in traducere, fie
in limba englezi, fie in limba roméni. in 2021, de Criciun, ati lansat un manual pentru
studiul limbii engleze, dedicat copiilor, tinerilor si adultilor, si care poate fi descircat gratuit
de pe siteul editurii. Practic, un gest nobil, in aceste vremuri dificile economic. Care a fost
motivatia gestului dvs?

Lidia Vianu: Povestea incepe de prin anii 1970... Eram satuld de manuale de engleza cu tractoristi
si pionieri. Am facut o carte care preda engleza prin propozitii cu haz, prin povestioare cu animale,
si toate acestea se bazau pe gramaticd. Degeaba vor englezii sd predea ,,comunicativ”: invatarea
este un act logic. Cine nu intelege mecanismele unei limbi straine va papagalici lucruri pe care le
va uita cu siguranta.

Imi aduc aminte de o intAmplare. Era in jurul anului 1990. Mergeam vara la Breaza. Era acolo un
baietel de 5 ani care, uitdndu-se la desene animate (nedublate, doar subtitrate), ajunsese sa
vorbeasca perfect englezeste. Mi s-a adresat cu o plecaciune, zicand, “Good afternoon, Lady!”. L-
am revazut dupa mai multi ani. Desenele erau deja dublate in romana. L-am intrebat cum merge
cu engleza la scoala. Nu mai stia o vorba... Era corijent.
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Volumul Engleza cu Cheie a aparut peste noapte la Editura de Vest — Timisoara. S-a vandut in toate
colturile tarii. Am avut noroc. Inca erau libririi. Se stitea la coada. Tinerii profesori de engleza se
anuntau intre ei: ,,Ti-ai luat Cheia?”

Manualul acela s-a nascut dintr-o lunga experientd de “meditatii”. Am invatat mult din ele. Au
invatat si elevii mei. Mi-am facut o metoda din a preda logic, cu haz dar si cu multa gramatica. De
aceea fi si zice “Smile and Learn. Invatati inteligent. Invitati gramatica!"

Cartile mele nu au adus niciodata bani. Am vrut doar ca ele sa ajute pe cei care vor sa citeasca si
sd vorbeasca in engleza. Castigul aproape ca nu a existat, $i nu mi-a pasat de asta. Drept care, dupa
52 de ani de meserie, am publicat “Metoda Lidia Vianu in 7 Volume”, care sa poata fi descarcata
gratuit de la Contemporary Literature Press (https://editura.mttic.ro/metoda-lidia-vianu-7-
volume.html). Spre bucuria mea, din primul foc a adunat aproape 18.000 de cititori. Sper ca ea sa
ajunga si la micii invatacei necdjiti, care nu au intotdeauna bani ori parinti dornici sa-i ajute sa
invete. Sunt recunoscatoare oricui face cunoscuta aceasta carte, pentru ca ea chiar poate invata pe

multi limba engleza — si, sa nu uitdm, in Romania, In lume, engleza este a doua limba 1n stat. Nu
ma omor dupd ideea de globalizare, dar nu poate nimeni s nege ca oamenii din toate colturile
lumii se inteleg azi datorita englezei.

Rhea Cristina: Nu doar pentru vocatia dvs de pedagog, dar si ca fire umana, sunteti iubita
de studenti si de tinerii creatori (poeti, traducatori). Recent, tot la editura dvs ati lansat
Concursul National pentru Traducerea Poeziei Romanesti ,,Lidia Vianu Translates” (editia
a patra), deschis tuturor poetilor care doresc sa fie tradusi in limba engleza de dvs (date de
contact pentru concurs: https.//www.facebook.com/lidia.vianu.5 ). “Ne dorim poeti buni, si o
antologie reprezentativd, cu care si putem bate la usa unei edituri din Anglia. Invitim pe toti
cei care se simt poefi. Vrem sa ajutam poetii neobservati sa fie cunoscuti.” mentionati dvs. Este
iardsi un gest editorial unic, in conditiile in care Roméania nu are agenti literari care sa i
sprijine pe autorii roméni iar editurile se confrunta cu situatii economice dificile. De ce ati
organizat acest concurs?

Lidia Vianu: Mecanismul acestui concurs este putin mai complicat si {ine de povestea vietii mele.
Nu are legatura cu meseria mea... Sau, poate, are, dar nu cu profesia de dascal in sine, ci cu rodul
muncii de dascal.

De cand ma stiu, cam de pe la 3-4 ani (atunci am inceput sa citesc), am avut o dorintd nascutd

odata cu mine: am vrut sa scriu. Am si scris, tot pentru sertar, pana in 2022, cand am scos tot ce
scrisesem (in romana, direct in engleza sau bilingv) si am publicat la Contemporary Literature
Press. Eu sub comunism nu am putut publica nimic, in afard de debutul meu ca traducator literar,
care se datoreaza lui Andrei Brezianu. El lucra in aceea perioadd la Secolul XX. Ne stiam din
facultate. M-a sunat intr-o buna zi si mi-a zis: ,,Hai. Trebuie sa incepi undeva.” Mi-a pus in brate
un text imens de Joyce Carol Oates. Am lucrat la el o vara intreaga. A aparut. Dupa acea publicare,
a trebui sa astept doudzeci de ani pentru urmatoarea.

Propria mea literaturd nu a aparut niciodatd pana acum. Nu era ,,pe linie”. Era de-a dreptul
impotriva ,liniei” politice. In afara de asta, nu aveam deloc incredere in mine. Mama mea imi
repetase obsesiv: ,,Lasa scrisul. Citeste.” Am citit. Nu am aratat nimanui ce scriu, pentru cad m-am
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gandit ca nu merita citit. Poate chiar asa si este. Dar acum, cand mi-am Incheiat profesia de dascal,
mi-am facut timp pentru acel inceput al meu de la 4 ani... Asa ca am scris poeme 1n proza, romane.
In continuare, nu stiu daca merita citite.

Cert este ca, prin acest concurs, am vrut sa 1i ajut pe cei care simt ce am simtit eu: vor sa scrie, dar
nimeni nu se uitd la ei. Sunt la a patra editie a concursului. Vin din ce in ce mai multi poeti.
Majoritatea necunoscuti. Pand acum cred cd avem 400 inscrisi. Asa cum era inainte bucuria de a-i
invata pe studenti, este acum bucuria mea de a gasi texte care Imi plac, de a le traduce si de a le
publica. Nu caut nicio clipa sa emit judecdti de valoare. Cum ziceam in Comunicatul de Presa, nu
vreau altceva decat sa gasesc poeme pe care sa Imi doresc sa le fi scris eu.
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George Vulturescu: “O revista literara este o adevarata re-nastere,
erup energii noi, nestiute”

— interviu realizat de Rhea Cristina —

George Vulturescu este una dintre vocile solide ale literaturii romane contemporane, un autor de
referinta si o prezenta activa n viata culturala.

Absolvent al Facultatii de Filologie din cadrul Universitatea Babes-Bolyai si Doctor in Filologie,
este membru al Uniunea Scriitorilor din Romania, al Uniunii Ziaristilor Profesionisti si al PEN
Clubului Roméan. De-a lungul timpului, a fondat si coordonat revista Poesis (din 1990) si Festivalul
International ,,Frontiera Poesis” din Satu Mare, implicAndu-se activ in institutiile culturale locale,
inclusiv ca director al Directiei pentru Cultura a judetului.

Activitatea sa literard a fost recompensata cu numeroase premii nationale si internationale, precum
si cu Ordinul ,,Meritul Cultural”, iar volumele sale de poezie au fost traduse in multiple limbi,
confirmand o recunoastere care depiseste granitele tarii. In cadrul acestui dialog cultural, i-am
propus domnului George Vulturescu sa discutam doar despre revista culturald “Poesis”, care, de
33 ani, reprezintd o veritabild fortareatd cultural-geografica a spiritualitatii romanesti.

Rhea Cristina: Cine este George Vulturescu, ca personalitate culturala? Cum v-ati defini,
prin prisma indelungii si frumoasei cariere literare pe care o aveti?
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George Vulturescu: Nu cred ca este adecvata eticheta ”personalitate culturald”... Satu Mare,
ca judet, revitalizat romaneste, dupa actul istoric de la 1918 este un judet sarac... ’cultural” epuizat
in lupta surdd pentru dreptul la limba si confesiune.

Abia in 1859 apare prima catedrd de limba romand, in 1863 prima “’societate de lepturd” iar in
1874 prima carte tipdritd In oras — Margaritarie sau sentintie poetice..., toate cele trei
evenimente sunt datorate unui om providential: dascalul, protopopul, poetul Petru Bran. Abia in
1885 apare prima revista a romanilor satmareni — Revista catolicd, editata de parintele Dr. Vasile
Lucaciu. Ei, si alti cativa, merita acest apelativ — ’personalitate culturala”.

Eu am trait intr-un comunism rasuflat de Europa, abia dupa nasterea mea, in 1951, intr-un sat de
codru, au Inceput sd iasa “sfintii” din inchisori. Primele ziare pe care le-am prins era “Drapelul
rosu”, apoi “Univers satmarean”...

As lasa etichetele pentru Istoriile literare, Dictionare ale Uniunii Scriitorilor, Antologii avand girul
lor. Sunt cuprins in ele, ba chiar dintru Inceput criticii importanti mi-au pus creatia mea sub
genericul ”Poetul din Nord...” ( Gh.Grigurcu, Al.Cistelecan, Nicolae Steinhardt, Marin Mincu,
N.Manolescu, Mircea Muthu, Ion Pop, Nicolae Oprea, Stefan Aug. Doinas, Th. Codreanu, Cornel
Ungureanu, Mircea A. Diaconu, loan Holban,Jon Balu, Gh. Glodeanu, Geo Vasile, Irina
Petras...etc.). M-as defini, in linia lor, un optzecist... al "mitografiei Nordului” de pe granita
europeana cu Ungaria...

Despre anii de ”organizator”, director si realizator al revistei ”Poesis ” — si al Festivalului cu acelasi
nume — iatd, de peste 35 de ani,in care aveam la Satu Mare cate 150-250 de scriitori intr-o editie,
de la cei mai importanti, care au devenit “laureatii” Frontierei Poesis (Mihai Ursachi, Ilie
Constantin, Stefan Aug. Doinas, Cezar Ivanescu, Ana Blandiana, Mircea Ivanescu, Serban Foarta,
Adrian Popescu, Angela Marinescu, Petre Stoica, Nicolae Dabija, Grigore Vieru, Marta Petreu,
Liviu loan Stoiciu, Aurel Pantea...etc etc), ii las sa spuna ei, cei care ne-au onorat spatiul de Nord
— premiile se inmanau in Catedrala ”Adormirea Maicii Domnului” intr-un ritual spiritualizat, cu
magia prezentelor publicului iubitor de poezie.

Am avut invitati din tara dar si din Franta, SUA, Germania, Serbia, Italia, Ungaria, Canada,
Lituania, Marea Britanie, Slovacia, Ucraina... Programele cuprindeau recitaluri de poezie (in judet
— in Tara Oasului, la Castelul din Caret, la liceele din Satu Mare), dezbateri pe teme ale poeziei
contemporane,lansdri de carte, recitaluri in sdli de expozitii si ateliere de pictura, pe strazile
orasului. O mare responsabilitate am avut ca realizator al paginilor revistei — macheta, selectie a
textelor, ilustratii, tematici, dezbateri literare.

Timpul meu de scris-propriu imi era diminuat, trebuie sa iubesti cartea celorlalti daca faci o revista,
eram prezent la toate targurile de carte din tara, la mari evenimente literare. Nu mai amintesc de
cea mai grea problemd — finantarea revistei, deconturile deplasarilor, premiile. Pentru fiecare
faceam temenele”, drumuri la consilii judetene, la primarii, la fermieri si la localuri de cazare...
A fost, am avut colegi la institutiile de cultura care au fost alaturi de mine, prieteni-proprietari,
conducatori de firme care credeau in culturd... Acum m-am cumintit prin ani, ma voi dedica
cartilor mele cate mi-a mai harazit Destinul...
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Rhea Cristina: In mod inevitabil, in spatiul culturii roméne, numele dvs este legat de revista
literara “Poesis”, pe care ati infiintat-o in ianuarie 1990 si a carei existentd a durat pana in
februarie 2026. Ce a reprezentat “Poesis” in peisajul cultural romanesc?

George Vulturescu: E greu de ...”cantarit”... Dar, in plan "national” Fenomenul Poesis ( numit
astfel in presa anilor) a fost/ este perceput/ vizibil prin valoarea scriitorilor prezenti, prin
energetica cu care s-au lsat contaminati ascultdndu-se unul pe altul, vazandu-se si cunoscandu-se
fatd catre fata...

Re-vad si acum imaginea grupurilor de vorbitori, intensitatea ideilor, verva care-i personaliza si le
accentuau textele lecturate: fiecare avea ceva de exersat, de pus in discutie, de verificat prin altii...
Iar scriitorii sdtmareni (talentati, dar necunoscuti — lon Vadan, Alex. Pintescu, Radu Ulmeanu, Ion
Bala, Ion Baias, loan Nistor, Radu Sergiu Ruba, Emil Matei si altii) si-au facut prieteni, au avut
colaborari la revistele din tara si strdindtate, desigur a fost si o influentd a harului acelor zile, o
posibilitate de comuniune... Eu am fost doar cel care am creat, discret, ambianta,
energetica “vartejului” contaminant... Dar... m-a costat, de multe ori eram prabusit, Tnsd tot
’vartejul” ma lua pe sus si gaseam solutiile momentului... Orgoliile se topeau n flacarile textelor,
extremele accentuate se apropiau, eu insumi eram “forjat” in acele zile miraculoase, nu le voi uita
niciodata... Si, sunt sigur, generatia mea nu se va repeta la aceeasi flama prea curand...

Rhea Cristina: La granita de nord-vest a tarii, in Satu-Mare, unde locuiti, care a fost
semnificatia culturala si spirituala a revistei “Poesis” si a Festivalului cu acelasi nume?
George Vulturescu: Am ardtat mai sus: la granitd (in Capitald unii ne spun “marginali”,
“provinciali”...) existd o perceptie mai intensd a fiecarui eveniment...

O revistd...”literard” este o adevaratd re-nastere, erup energii noi, nestiute... Sa vezi marii poeti
contemporani alaturi de tine, sd poti dialoga cu ei, sa incerci sa le dibuiesti ’secretele” harului,
inseamnd o re-pozitionare a ta casi scriitor, o “contaminare” benefica, de valuri ale ideilor
contemporane, care se ridica si te atrag in larg...

Desigur, atrag atentia, nu se pot naste, In provincie,noi canoane, nu poti lansa o mare carte, dar
poti vedea/ auzi iradierea curentului general, de “eclipsa”, dacad vreti, de eruptii care isi ridica

vulcanii noului...
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Muzidava — o cetate a spiritului
romanesc in inima Canadei

Un cetdtean al lumii a creat ceea ce multi dintre
romani nici nu s-au gandit ca ar putea exista atat de
departe de tard. De peste cincisprezece ani, lon
Damian daruieste comunitatii romanesti din diaspora
un spatiu in care muzica, poezia $si memoria culturala
se Intalnesc firesc.

Numele acestui spatiu este Muzidava. Nascut in
Banatul de vest, in Banatul istoric, si legat profund de
limba si cultura romana, lon Damian a purtat mereu in suflet aceastd apartenentd. Recunoasterea

oficiald a venit la 1 decembrie 2025, la Kitchener, in cadrul manifestarilor dedicate Zilei Nationale
a Romaniei, cand a depus jurdmantul de credinta fatd de Romania si a primit Certificatul de
Cetatenie Romana din mana consulului general al Romaniei la Toronto, Oana Gherghe. A fost un
moment de mare Tncarcaturd simbolica, o confirmare fireasca a unei legaturi traite de multa vreme
prin limba, culturd si daruire. Dar Muzidava nu este povestea unui singur om. Este o lucrare
colectiva, o intalnire de destine artistice care au ales s pund impreuna talentul, timpul si dragostea
pentru culturd. Grupul Muzidava 1i reuneste pe Aura Balasa, Erin Roe-Niemeijer la vioara, lon
Damian, Mihaela Dragomirasi, Monica Szekely, Vasile Simion Ciobanu la taragot, Tim Min la
pian, Khang Le la bas si James Kennedy la trompeta. Fiecare este un membru important; fiecare
aduce o culoare proprie, o nuanta distincta, iar impreund creeazd mai mult decat ar putea crea
separat. Tocmai aceastd armonie dintre oameni da forta aparte a grupului.

Aura Balasa aduce nu doar voce si expresivitate, ci si o inteligentd artistica ce se vede in construirea
atmosferei, in scenete, In expresia scenica si in frumusetea costumelor. Erin Roe-Niemeijer aduce
prin vioard o lumind delicata si o noblete muzicald aparte. Mihaela Dragomirasi si Monica Szekely
completeaza prin prezenta si finetea lor aceasta tesdtura artistica. Vasile Simion Ciobanu adauga
prin taragot o sonoritate profund roméneasca, care atinge imediat memoria sufletului. Tim Min la
pian, poet in trei limbi, engleza, franceza si mandarina, si traducator al poeziei lui Mihai Eminescu
in limba engleza, Khang Le la bas si James Kennedy la trompeta largesc orizontul sonor al grupului
si arata, incd o datd, cd Muzidava este un spatiu viu al intalnirii dintre culturi, unit prin respect
pentru frumusetea muzicii romanesti. Repertoriul lor arata limpede ca Muzidava nu traieste Intr-
un singur registru, ci poarta cultura romana prin mai multe forme de expresie. De la cantece din
tezaurul romanesc, precum Ciuleandra, pana la dansuri populare, momente dedicate Zilei
Universale a lei, poezie, muzica si scenete, grupul readuce in fata publicului o lume de traditii si
simboluri. Muzica lor pastreaza ecoul vechilor sezatori si al horelor din satele romanesti, adus
astdzi In comunitatea romaneasca din Canada. Un loc aparte il ocupa universul eminescian.
Muzidava indrdzneste sd aduca pe scend fragmente inspirate din Mihai Eminescu si sd evoce
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povestea lui de iubire cu Veronica Micle. Nu oricine indrazneste sa il joace pe Eminescu. Nu
oricine are curajul sd atingd o astfel de prezentd fard si o micsoreze. Tocmai aici se vede
seriozitatea acestei lucrari artistice, in dorinta de a nu ilustra simplu, ci de a crea atmosfera, emotie
si reverentd fatd de una dintre cele mai mari constiinte ale culturii romane.

Costumele sunt si ele parte esentiala a acestor aparitii. Uneori traditionale, alteori de epoca, alese
in functie de piesa interpretata, ele nu infrumuseteaza doar scena, ci intregesc sensul artistic al
momentului si deschid o fereastrad spre alt timp. Si poate una dintre imaginile cele mai graitoare
este aceasta: sa trdiesti in Canada, sa fii roman nascut in Banatul de vest si sa aduni in jurul tau
oameni de origini diferite care invatd si cinte, si joace si si simtd romaneste. In astfel de clipe,
cultura nu mai este doar patrimoniu; devine punte vie intre lumi.
Si poate cel mai emotionant lucru este ca tot ceea ce face acest grup se oferd gratuit. Nu pentru
castig si nu pentru promovare, ci din dragoste sincera pentru culturd si pentru limba romana.
Intr-o lume in care multe lucruri se masoard in bani, Muzidava raméane dovada ca pasiunea,
generozitatea si lucrarea impreund pot zidi, chiar si departe de tard, o mica cetate a spiritului
romanesc. Poate ca acesta este adevaratul rost al unor astfel de initiative; sd ne aminteasca faptul
ca identitatea nu se pierde atunci cand oamenii o traiesc Tmpreuna.

Atunci cand se canta o melodie din tezaurul romanesc, cand se rosteste un vers de Eminescu, cand
taragotul, vioara, pianul, basul, trompeta si vocile se intalnesc in aceeasi emotie sau cand un
costum de epoca readuce pe scend o lume de demult, nu asistam doar la un moment artistic.
Asistam la o continuitate. lar intr-un oras canadian, intr-o sala unde se aud voci din mai multe
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colturi ale Iumii, cultura romana isi
gaseste incd o datd locul firesc. Nu ca
amintire.Ci ca prezentd vie. Acolo unde
existd oameni care o iubesc si o daruiesc
mai departe, Romania nu este niciodata
departe. In cele ce urmeazi, cativa dintre
membrii  Muzidava vorbesc despre
inceputuri, radacini, muzica, teatru,
apartenenta si acea patrie launtrica pe care
nimeni nu o poate lua unui om.

Carmen Oltean - Ati pornit din Banatul de vest si ati ajuns sa adunati in Canada oameni in jurul
cantecului, al poeziei si al culturii romdne.

Cdnd ati simtit pentru prima data ca aceasta chemare ar putea lua chipul unei lucrari numite
Muzidava?

Ion Damian - Muzidava a aparut din necesitate. Orchestra Martisor a liceului WCI avea trei
soliste vocale, Lorna, Adriana si Sasha, doud romance si o rusoaica. Cand ele au absolvit, aveam
nevoie de voci care sd vorbeascd romana. Asa am Inceput Muzidava, in primii ani doar ca grup
vocal care sd cante cu orchestra. Apoi, cand m-am pensionat, Martisor a disparut, dar 1-am luat cu
mine pe Tim Min, pianist si poet In trei limbi, engleza, franceza si mandarina, si cel mai bun
traducator al lui Eminescu in limba engleza, parerea mea. Cu ajutorul prof. Simion Ciobanu la
taragot am facut un mic taraf. Cu timpul am mai recrutat si alti instrumentisti si solisti vocali.
Numele Muzidava s-a impus singur. Muzica pe care o interpretdm are radacini adanci; unele
cantece sunt cunoscute de o sutd sau chiar doua sute de ani. Ciuleandra, pe care ati mentionat-o,
probabil vine de mult mai departe, cum ar fi, de exemplu, si dansul Célusul.

-
Carmen Oltean - Pentru unii, muzica este

interpretare; pentru altii, ea devine o cale de a
pastra vie memoria unui neam. In ce fel simfiti cd
s-a asezat muzica in destinul dumneavoastra?
Ion Damian - Pentru mine este unicul fel de a
ma exprima, o legaturd cu pdarintii, mosii si
stramosii mei. Eu n-am facut nicio zi de scoald in
limba romana, dar am devenit membru al
orchestrei ,,Lyra” din Torac inca fiind tanar
adolescent. Orchestra care in cativa ani va
sarbatori 100 de ani de activitate si care a fost
decorata de presedintele Basescu.
Carmen Oltean - La [ decembrie 2025, in
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mijlocul comunitatii, ati depus juramantul
si ati primit cetatenia romdana. Ce a
insemnat acea clipa pentru sufletul
dumneavoastrd, dupa atdtia ani in care
ati slujit cultura romdna prin fapta si
daruire?

Ion Damian - In viatdi am avut multe
momente care vor ramane cu mine pentru
totdeauna. Concerte cu Lyra, cu corul
Koca Kolarov, declarat tezaur nematerial
UNESCO, momente de neuitat petrecute
cu Maestro Lucian Petrovici, intalnirea la
Chisindu cu Maestro Botgros si multe
altele. Dar doua momente sunt cu mult
mai presus decat toate celelalte Tmpreuna;
nasterea fiicei mele si jurdmantul de
cetatenie.

Carmen Oltean - Muzidava reuneste
cantec, poezie, joc scenic, port traditional
si costume de epoca. Cand priviti tot ceea
ce ati zidit, ce simtiti ca ati dorit cel mai
mult sa salvati si sd ddruiti mai departe?
Ion Damian - De salvat nu se salveaza
decat amintirile. Atit conteaza. Marele dirijor Sergiu
Celibidache a refuzat sa inregistreze. Eu cred cd inteleg
de ce. Doar emotiile pe care le simtim si sperdm ca le
transmitem celor care ne ascultd conteaza.
La juramant a fost prezenta si fiica mea. Emotia pe care
ea a simtit-o atunci nu are pret. Cand Tim Min compune
muzicd si foloseste Ciuleandra ca una dintre teme, asta

inseamna ca mi-am facut datoria.

Carmen Oltean - Ati avut curajul de a aduce pe scena si
fragmente inspirate din universul eminescian, lucru pe
care nu oricine il indrazneste. Ce Inseamna pentru
dumneavoastra apropierea artistica de Eminescu?
Ion Damian - Pentru mine Eminescu este mult mai mult
decat un poet. Activitatea lui publicistica si politica a fost
mult mai importantd decat orice poezie. Stiu ca nu este
politic corect, dar fard el Romania nu exista. Iar noi, cei
nascuti peste hotare, in Serbia, Grecia, Bulgaria, Ucraina,
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Ungaria etc., de mult nu am mai fi fost romani.

Carmen Oltean - Sa traiti in Canada, sa fiti
roman ndscut in Banatul de vest si sa ii invatati
pe altii sa cdnte romdneste este o imagine cu
adanca forta simbolica. Ce ati inteles despre felul
in care muzica poate uni lumi diferite?
Ion Damian - Cultura este un termen mult prea
larg pentru ceea ce fac eu. Muzica este patria mea,

si mai ales muzica romaneasca si muzica din
Balcani. Este o limba universala care, chiar daca nu o stiti, o Intelegeti. Acesta este motivul pentru
care membrii orchestrei Martisor au fost si chinezi, si coreeni, si rusi, si lituanieni. Sarbii au un
proverb: ,,Ko peva zlo ne misli”.

Cine cantd nu gandeste rau. Marea parte din
muzica tuturor popoarelor lumii exprima
dragoste si sentimente nobile. Mozart poate, mai
mult decat oricine, ne-a apropiat de divinitate.
Stiati cd grecii antici au Invatat muzica de la
strdmosii nostri? Orfeu, tracul, a adus muzica in
Grecia anticd. Muzica romaneasca este dintre
toate cea mai aproape de a fi divina. Naiul lui
Maestro Zamfir, si prin el muzica romaneasca, o
intelege toatd lumea. Eu doar am profitat de acest
dar si  l-am impartit cu elevii mei.

Tim Min

Carmen Oltean - Afi fost alaturi de Muzidava
inca de la inceputurile sale si ramdneti una
dintre vocile esentiale ale acestui grup. Cum ati

)
" o‘t.'.t.d."

- trait cresterea acestei calatorii artistice, de la

primii pasi pana la ceea ce a devenit astazi?
Tim Min - In toamna anului 2011, cAnd eram elev in primul an de liceu, eram student in clasa de
tehnologie a domnului Damian. El m-a invitat sd ma alatur ansamblului sdu de muzica populara
romaneascd, Martisor, ca pianist. La acel moment eram cel mai tanar membru al grupului, aveam
foarte putind experientd in improvizatie si nu gaseam prea multd bucurie Tn muzicd dincolo de
dorinta de a impresiona si de a ma gandi cum as putea adauga diplomele si realizarile mele intr-o
viitoare aplicatie la universitate. Foarte repede insa am inceput sa privesc muzica intr-un mod cu
totul nou, trecand de la partitura scrisa la traditia vie si la contextul social in care muzica exista.
La Inceput am adus si cativa prieteni in ansamblu, insd pana la sfarsitul liceului toti renuntasera.
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Chiar daca initial nu eram la fel de pregatit muzical ca multi dintre prietenii pe care i-am invitat sd
cante aldturi de mine, am ajuns sd fiu singurul dintre ei care a ales sa studieze muzica la
universitate.

Cand am inceput in Martisor eram un amator care urma exemplul celorlalti din ansamblu. Pana in
momentul in care domnul Damian a inceput Muzidava, devenisem deja un muzician experimentat,
cu o voce artisticd proprie. La fel ca multi, poate chiar ca majoritatea fostilor membri ai
ansamblurilor muzicale ale domnului Damian, nu sunt roman prin sange sau prin educatie. Nu m-
am nascut in cultura romana si incd nu vorbesc niciun cuvant romaneste. Totusi am fost adoptat in
traditia muzicald personald a domnului Damian, prin care am avut onoarea de a canta muzica
alaturi de romani, dar si de alti pasionati neromani, si de a canta pentru comunititi romanesti. in
timp s-a dezvoltat un fel de ,,fluenta interioard”, iar in anii n care am cantat impreund am ajuns sa
formdm un fel de dialect muzical propriu, modelat si de influentele mele personale; ca pianist
format intr-un conservator, ca cetatean canadian naturalizat nascut in China si ca un teoretician
pasionat, chiar dacd mai degraba autodidact, al artei si creativitatii. Desi Muzidava nu poate fi
considerata reprezentativa pentru intreaga cultura si muzica romaneasca, este acea parte a culturii
romane pe care se regisesc si amprentele mele, si comunitatea aldturi de care am mancat multi
mititei si am baut multa tuicd de prune. La un mare eveniment aniversar al ansamblului Martisor
am tinut un scurt discurs in care am comparat grupul cu corabia lui Tezeu, ale cérei piese au fost
inlocuite una cite una pana cand niciuna dintre piesele originale nu a mai rimas. Intrebarea ridicata
de acest experiment de gandire este: care este esenta corabiei? Nu mai tin minte exact cum am
raspuns atunci acestei Intrebdri. Astazi insa, cidnd ma gandesc la Muzidava, vad esenta ei in
prietenia calda a lui Ion Damian nsusi. Nu pot separa profesorul din anii adolescentei mele,
mentorul din anii doudzeci ai vietii mele si prietenul muzician de astazi. Acest grup s-a adunat prin
forta vointei sale si continua sd existe prin pasiunea si initiativa lui. De-a lungul anilor, componenta

s-a schimbat, iar noi ne-am schimbat odata cu

ea. Un lucru insa nu s-a schimbat niciodata:

chiar si dupa mai bine de un deceniu de la

terminarea liceului, eu Incd 1i spun lui Ion ,,Mr.

Damian”. Si cred cd asa va ramane. Este pur si

v : simplu  un reflex format 1in timp.

et O fom i @ P P
i d (& By T

" ¢ . A . . . .

b1 " ; Carmen Oltean - Sunteti poet in trei limbi si

L) traducator al poeziei lui Mihai Eminescu in
limba engleza. Ce a insemnat pentru
dumneavoastra intdlnirea cu Eminescu si cum
se regaseste aceastd experientd in muzica pe
care o creati alaturi de Muzidava?

Tim Min - Recunosc cd nu sunt atat de familiarizat cu opera lui Mihai Eminescu pe cat ar trebui
sa fiu, avand in vedere cd am tradus unele dintre poeziile sale. Totusi, cantdnd muzicd romaneasca
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alaturi de Muzidava si urmand studii de pian si

poezie, am ajuns sa simt ceva din inima vie care
sta in spatele oricdrei poezii. Pentru mine, limba
romand este o enigmd, aproape ca o limba
liturgicd pe care o aud doar intr-un context
restrans. Avand in vedere etimologia ei in mare
parte latind, am adesea impresia cd aproape
inteleg, doar pentru a fi derutat o silaba mai tarziu.
Poezia lui Mihai Eminescu, la fel ca cea mai mare
parte a poeziei de dinaintea modei secolului trecut
de a se desprinde de tiparele traditionale, este
scrisa in vers masurat Desi nu pretlnd ca sunt un expert in prozodia romaneasca, observ multe
asemanari metrice intre poezia lui si cea a poetului american Robert Frost. Desi pulsatia de baza

este fermd, folosirea exactd a picioarelor metrice este mai liberd, ceea ce dd o senzatie de
spontaneitate in ciuda organizarii deliberate a timpului si spatiului. Tocmai aceasta libertate in
interiorul constrangerii este ceea ce urmaresc $i eu in muzica pe care o creez. De asemenea, acest
element al poeziei este cel care imi face cea mai mare placere atunci cand incerc sa traduc, fiind
adesea necesard o mare libertate la nivelul fiecarui cuvant pentru a reimagina curgerea textului.
Poezia are si elemente structurale care se potrivesc foarte bine cu muzica, mai ales cu muzica
populara care 1si repeta de multe ori cele mai frumoase motive. Uneori am folosit versuri romanesti
tiparite drept singura mea ,,partiturd”, cu doar cateva simboluri de acorduri notate pe alocuri. Am
facut acest lucru recent in timpul unor spectacole dedicate lui Eminescu. In timp ce privirea mea
parcurge o limba pe care nu o pot citi, potrivind randurile scrise cu frazele muzicale, imaginatia
mea ajunge la un fel de acord fard cuvinte cu Eminescu, unul despre care sper ca el insusi ar fi
zambit.

Carmen Oltean - lon Damian a mentionat ca unele dintre compozitiile dumneavoastra folosesc
teme din traditia muzicala romaneasca, precum ,, Ciuleandra”. Ce v-a atras la aceasta muzica §i
cum influenteaza patrimoniul muzical romanesc propria dumneavoastra  creatie?
Tim Min - Muzicienii clasici sunt obisnuiti sd cante muzicd scrisa de compozitori care vorbeau
limbi pe care noi nu le intelegem, care au trait in locuri pe care nu le-am vazut niciodata si care au
trait momente istorice pe care noi le rezumam astazi in notele de subsol ale manualelor. Chiar daca
teatrul muzical domina epoca clasica si sentimentele nationaliste au crescut in perioada romantica,
a existat intotdeauna un ideal tacut al muzicii absolute, al unei frumuseti muzicale care exista
dincolo de poveste si context. Lasi deoparte muzica si auzi Muzica. Acest ideal este cel care a
permis existenta unei mari linii continue de la cantarile gregoriene pand la marile capodopere
tonale tarzii. Atunci cand ma apropii de muzica romaneasca, o fac cautand ceea ce este particular,
pentru ca prin aceasta sa ajung la ceea ce este universal. Toatd muzica are farmecul ei special, dar
totalitatea frumusetii, pe care eu o vad ca o reflectare a singurului Dumnezeu adevarat, este simpla
si unicd. Mai ales avand in vedere valul care inca exista intre mine si cultura romana, privesc
adesea ca un calator care isi noteaza impresiile intr-un jurnal de célatorie. Este posibil ca impresiile
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mele despre muzica romaneasca, privite
dintr-un unghi nativ, s nu atingd cu
adevarat esenta sau sd transforme unele
trasaturi Intr-un fel de pastisd. Am simtit si
eu acest lucru atunci cand oameni care nu
sunt chinezi sau canadieni se apropie de
culturile ,,mele”. Totusi sper cad entuziasmul
meu, ca al unui caldtor venit dintr-o tard
indepartatd, va scuza felul in care ma
entuziasmez uneori prea mult in fata unor
locuri sau descoperiri neasteptate. Daca
uneori ma bucur putin prea tare la festivalul
local, va rog sa intelegeti asta ca pe euforia
unui  student aflat In  vacanta.

Aura Balasa :

Carmen Oltean - [n tot ceea ce aduceti pe
scena se simt nu doar vocea Si
expresivitatea, ci si o inteligenta artistica
aparte, care leaga muzica, teatrul si
expresia vizuala intr-un tot unitar. Cum a
inceput ideea de a prezenta o scenetd in
cadrul Muzidava, nu doar muzica vocala,

cu  chitara, orchestra sau  pian?
Aura Bilasa - In seara de 7 ianuarie 2019, profesorul Ion Damian, care era partenerul meu de
dansuri traditionale la ARTA, a venit la mine acasa, fiind Sfantul Ion, ca si sotul meu, si l-am
intrebat la masa: ,,Ce facem de ziua lui Eminescu?”, care era planificatd in doar cinci zile, chiar de
ziua lui, la biserica Sf. Petru si Pavel din Kitchener. In program erau citirea sau recitarea unor
poezii de Eminescu sl cateva cantece pe versurile poetului.
I-am spus ca vreau sd introducem si un numar de teatru, pentru cd Eminescu a iubit teatrul, activand
in tinerete ca sufleur si actor ocazional in trupele Fanny Tardini — Iorgu Caragiale, dezvoltandu-si
pasiunea pentru scena inainte de a deveni poet. Ziua urmatoare i-am prezentat textul scris de mine
si detaliile de regie, scenografie si costume ale scenetei ,,Dulcea mea doamnd, Eminul meu 1ubit”.
Machiajele fac minuni, asa ca nu avea de ce sd se teamd cd ii voi colora cu creion negru
dermatograf perciunii, i voi lipi mustata neagra si ii voi acoperi capul cu joben. Pentru mine aveam
deja in dulap o rochie de tafta bleumarin si o paldrie cu voaletd albastrd, ca o Veronica Micle
veritabild. Am repetat asiduu si prima scenetd a fost un succes. Duminica urmatoare ne-am
prezentat cu aceeasi scenetd la Festivalul Eminescu, la sala Banatul din Kitchener, director fiind
Parintele si poetul Dumitru Ichim. De fapt, zeita Thalia a fost prezentd in viata mea de cand sunt
copil, avand in ADN teatrul, mostenire de la tatdl meu care, fiind coleg si prieten la Colegiul ,,Carol
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I” din Craiova cu Amza Pellea, s-a pregatit
impreund cu el si a dat examen la [ATC
Bucuresti. Mi-a placut de mica sd cant si apoi am
studiat trei ani chitara clasica, teoria muzicii si a
solfegiului si muzica clasica la Scoala Populara
de Arta din Craiova. Am urmat drumul ingineriei
mecanice, dar arta spectacolului ma inspira cel
mai mult. Aici imi pot arata inovatia si creatia,
ma pot dezvolta personal prin teatru. Pe scena
simti emotia spectatorilor conectatd cu emotia
transmisa de noi. Pentru acest schimb de energie,
pentru acest val de emotii puternic, visez la noua poveste pe care o voi scrie. Si atunci vizualizez
scene intregi care se deruleaza in fata mea, cu personajele si dinamica dintre ele, replicile,

costumele de epoca, bucdti de muzica in contextul scenetei. Cand se sting luminile, artistii intrd pe
scend si, 1Incetul cu incetul, facem parte cu totii din acel spectacol.

Carmen Oltean - [n momentele inspirate din Eminescu si Veronica Micle, dar si in celelalte
scenete ale grupului, se vede o grija rara pentru atmosferd, pentru gest, pentru nuantda. Cum
construiti  aceasta  lume  interioara  care  trece din  inima in  scend’
Aura Bilasa - Legand poezia cu muzica, dialogurile din scenete si miscarea scenicd, costumele
care se potrivesc pentru epoca respectiva, ajung prin multe Tncercari si retusuri la o forma finala
care sa transmitd emotie si publicul sa plece acasa mai bogat sufleteste decat a venit, iar la
evenimentele urmatoare sa ne astepte curiosi noua scenetd. Momentele inspirate de Eminescu si
Veronica Micle sunt cele mai asteptate. Deja am intrat in pielea personajelor si trecem emotia prin
filtrul nostru. Este ca o reincarnare, este o energie care creste cu fiecare repetitie, ideea de inceput
prinde contur, slefuim ca un diamant fiecare gest, inflexiune in voce, nuanta, atitudine. Caramida
cu caramida construim aceastd lume interioard care trece din inima in scena. In sceneta ,,Ea Luna,
El Luceafar” am vorbit sd se inchida toate luminile din sala. Era o liniste; publicul isi tinea
respiratia si deodatd pe tavanul salii se proiecta un cer plin de stele si o lund luminoasa. Din spatele
scenei intrau Veronica si Eminescu, el tindnd Tn méana un felinar aprins. Se plimbau si admirau
stelele si luna pe muzica de fundal, sonata lui Schubert. In sceneta ,,De mani cu domnul
Eminescu”, Veronica si Eminescu erau la Muzeul de Artd din Viena, admirand tablouri ale
pictorilor celebri din acea vreme. Din nou, prin valsurile vieneze ale lui Strauss, prin costume,
poezie si dialoguri, am creat o atmosfera in care am luat si publicul sa trdiascd Impreuna cu noi
emotiile personajelor. In sceneta ,,Anotimpurile in poezia lui Eminescu” am legat ,,Anotimpurile”
lui Vivaldi de poeziile lui Eminescu si, din nou, spectatorii au simtit iarna prin muzica si versuri,
apoi venirea primaverii, caldura verii si bogatia toamnei. Grupul Muzidava este o resursd de
inspiratie si unitate, iar teatrul ajutd la pastrarea mostenirii culturale. Sunt indragostitd de
frumusetea teatrului si am vazut ce pot construi cu imaginatia, finetea si viziunea mea de ansamblu.
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Carmen Oltean - Costumele, mai ales cele de epoca,
dau aparitiilor grupului noblete, adevar si adancime.
Ce inseamna pentru dumneavoastra costumul in
nasterea unui personaj sau a unei Sstari scenice?
Aura Bilasa - Inspiratia pentru costumele personajelor
porneste in fiecare an diferit; de la un material de tafta
care Tmi place cand 1l ating si ma gandesc cd ,,face ape”
pe scena in lumina reflectoarelor, de la o blana pe care
0 accesorizez cu o rochie lunga cu trena, alta cu multe
volane sau inflorata si cu crinolind largd pe dedesubt,
de la o palarie pe care am vazut-o in vitrina unui
magazin, de la niste manusi lungi de bal, la niste
pantofiori de satin asortati cu un sdculet mic de catifea
sau o gentutd cusuta cu paiete si un evantai cu pene, de
la margele, perle sau alte bijuterii pretioase care
transmit o energie cand le port si imi spun povestea lor.
Doua camere la etaj din casa mea sunt pline cu recuzita
ca la teatru, umerase invelite in plastic alb peste toalete
de la fiecare scenetd pe care am jucat-o, 1azi mari de
plastic cu palarii si fascinatoare de toate dimensiunile,
esarfe, manusi, genti, pantofi, rochii vintage pe care le-
am purtat si altele care sunt in curs de transformare,
pentru ca nu conteaza marimea lor; daca imi plac, le
modific, le tai, le strAmtez, le pun un clin sau o bucatd
de dantela si le largesc, le cos la masina de cusut ca sa
arate frumos.

Frumusetea este in ochiul privitorului si, daca mie imi
bucura privirea, atunci asa aleg sa le stilizez. Pentru
personajele masculine vorbim de alte umerase cu haine
si accesorii; frac, joben, mustati, peruca, vesta cu ceas
la buzunar, papioane de diferite culori, fular de matase
barbatesc, sacou alb cu floare la butoniera, palarie alba
de vara, neagra de fetru, gri cu bordura, brauri de
matase pentru tuxedo, batiste de matase pentru buzunar.

Carmen Oltean - Atunci cand cantati sau jucati intr-un
cadru romdnesc, departe de tard, ce simftiti ca se
intdmpla cu sufletul publicului?
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Aura Balasa - Pentru scenetele cu Regina Maria si
Regele Ferdinand am citit si studiat in amanunt
jurnalul Reginei, date despre coroana si costumele
traditionale purtate, pentru a ma apropia cat mai
mult de adevarul istoric. Nu sunt bijutier, dar am
cumparat o palarie rosie, i-am taiat borurile, am
cumparat pietricele colorate, un lant auriu la metru,
am decupat un model liniar de coroana si, cu
pistolul de lipit si clestele, am incercat sa ma apropii
de forma bizantind a coroanei Reginei Maria.
Regelui Ferdinand i-am cumparat frac, i-am spus sa
nu se barbiereasca trei luni ca sa pot sa-i fac ,,cioc”
cum avea Nando. Cand a inceput Imnul Regal si
usile duble din mijlocul salii mari de la Banatul s-
au deschis, toata sala s-a ridicat in picioare. Era o
energie si o emotie scanteietoare. Am cdlcat pe
scend si simteam ca plutesc, atingeam cerul cu
mana, eram in al noualea cer. Am muncit mult, dar
am vazut lumina de la capatul tunelului si, ca o
masind care merge in noapte, ma bucuram de fiecare
metru parcurs, de ideile noi care imi veneau in
minte, sa completez tabloul pana la cele mai mici
detalii.

Jucat de lon Damian, Eminescu, din nu le mai stiu numarul scenetelor concepute de mine pentru
Festivalul Eminescu de la Kitchener 2019, 2020, 2023, 2024, 2025, 2026, pentru Saptamana
Culturii de la Campul Romanesc, Hamilton, 2022, 2023, sau Ziua Culturii Nationale, Toronto, sub
egida Consulatului Roman Toronto si Ziarul Observatorul, ori Brancusi, in sceneta scrisa de mine
,Poveste de Dragobete; Constantin Brancusi — Maria Tanase”, Faramitd Lambru, In sceneta
,Maria Tanase — Pasdrea Maiastrd a muzicii populare romanesti”, Regele Ferdinand in ,,Nando &
Mary”, invitatie in sufrageria regald, Regele Ferdinand in ,,Tara mea de glorii, - b AR
tara mea de dor”, Ziua Romaniei la sala Banatul, Kitchener, 1 Decembrie g
2023, un cioban la Ziua Romaniei 2024 la Primaria Kitchener, ori in ,,Pe aici
nu se trece”, sceneta de Ziua Romaniei la Kitchener, 2025, toate acestea au
adus publicul aproape de personaje si de emotia lor. Publicul vine sa ne vada
mai putin pentru a analiza cu mintea si mai mult pentru a simti cu inima. Cand

B0

luminile se sting, cand muzica incepe, cand costumul, gestul si vocea se
intalnesc, spectatorii intrd cu noi in poveste. Si cred cd pleaca acasa mai
bogati  sufleteste decat au venit. Multumesc, Aura Bailasa
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Mihaela Dragomirasi :

Carmen Oltean — Ce inseamnda pentru dumneavoastra
sd duceti mai departe cantecul si simtirea romaneasca
intr-o  comunitate  aflata  departe de  tara?
Mihaela Dragomirasi - Cararile si legdturile muzicii le-
am inceput ca soprand in Corul Academic Eufonia al
Filarmonicii ,,Jon Dumitrescu” din Ramnicu-Valcea si
le-am continuat la inceputurile mele in Canada, in cadrul
Corului Filarmonicii din Kitchener-Waterloo. Deci am
inceput cu muzica clasicd, nicidecum cu muzica
traditionald romaneascd, cu romante sau cantece
patriotice. Intamplarea fericita a facut ca, la o paradi a
portului popular romanesc din Kitchener, sa-1 intalnesc
pe domnul Ion Damian, care avea un grup de
instrumentisti, insa cauta si solisti vocali. Incepand de
atunci, din anul 2012, drumul meu pe calea muzicii a
continuat cu ,,Martisorul” si apoi, pana in ziua de astdzi, cu grupul ,,Muzidava”. Chiar am fost
intrebata, la un moment dat, de domnul Damian daca sunt de acord cu denumirea ,,Muzidava”. De-
a lungul anilor am participat la numeroase evenimente culturale in comunitatea romaneasca si la

diferite festivaluri multiculturale din Kitchener, Guelph si Stratford. In primul rand, traiesc si trec
prin filtrul meu orice moment pe care 1l am de sustinut, ca apoi sa transmit emotie, astfel Tncat
mesajul cantecelor sau al oricarui moment de pe scend sd ajunga In inima si mintea ascultdtorilor.
Intotdeauna caut autenticul romanesc.

Stramosii mei au fost rapsozi populari vestiti ai comunei unde au locuit si cred ca acum, prin mine,
am menirea si datoria de a transmite mai departe ceea ce ei au inceput acolo si, cu atat mai mult,
la mii de kilometri departare de glia stramoseasca. Aici, In Canada, am descoperit doina, acest gen
popular care este in Patrimoniul Cultural UNESCO si care ne reprezinta cel mai mult pe noi ca
popor. Intotdeauna incerc si descopar si sa invat o doina pentru evenimentul la care particip. In
ele, rapsozii populari au pus toate trairile lor, ale vietii lor, dar cu cuvinte de o mare sensibilitate
si inteligenta nativd. Sunt multe clipe cand lacrimez numai la auzul acestor doine. Ascultati numai
,Doina Gorjului” a Mariei Tanase si ,,Doina olteneasca” a Mariei Lataretu si, probabil, Imi veti da
dreptate. Cred ca fiecare moment al grupului ,,Muzidava” reitereaza apartenenta mea si a noastra
ca popor. Fie ca avem un moment cu cantece patriotice de Ziua Nationala, fie cand avem o sceneta
de Ziua lui Mihai Eminescu, In care momentele poetice sunt ingemanate cu cele ale romantelor,
sau cand participdm cu cantece populare romanesti la Ziua lei, de exemplu, unde incercam sa
scoatem in evidentd, pe langd cantece traditionale, si portul popular al zonelor noastre de
provenienta. La fiecare participare a mea si a noastra au fost multi oameni care ne-au multumit
pentru ceea ce facem si chiar am vazut multd fericire care se citea pe fetele dumnealor. Prin
momentele noastre artistice le-am adus Romania mai aproape. Simt o mare onoare si am o mare
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traire sufleteasca sa fac parte din acest grup condus
de domnul Ion Damian, care promoveaza si
pastreazd valorile, traditiile si continuitatea

£

romaneascad in Canada, tara noastrd adoptiva.

Monica Szekely :

Carmen Oltean - Dintre toate momentele trdite cu
Muzidava, exista unul care a ramas pentru
dumneavoastra  ca o  lumina  aparte?
Monica Szekely - Cu sigurantd, da. Si nu unul, ci
chiar mai multe. Dar daca ar fi sd aleg doar unul,
acela ar fi momentul in care 1 s-a acordat
Certificatul de Cetatenie Romana domnului Ion
Damian. A fost atdta incarcatura emotionald in
fiecare act artistic si Tn vocea fiecarui membru al
Muzidavei, cum rar mi-a fost dat sia vad. Ce

‘ mandrie sa avem printre noi astfel de oameni, care
nu lasd cultura romana sd ramana doar amintire, ci o transformd in prezentd vie, in emotie
impartasitd, in frumusete daruitd mai departe. Prin Muzidava, Romania nu se afla doar in cantec,
in costum, in poezie sau in scenetd, ci in inimile celor care o poarta cu demnitate si har, oriunde s-
ar afla. lar aceasta este, poate, una dintre cele mai frumoase biruinte ale spiritului roméanesc; sa
ramana viu, luminos si adunator de suflete chiar si la mii de kilometri de tara. Sa i1 avem printre
noi este o bucurie, o onoare si o binecuvantare.

Carmen Oltean
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Victoria Day: doua ritmuri, aceeasi inima

De Victoria Day, Canada isi aminteste propria istorie, iar
noi, cei veniti de departe, ne privim si noi drumul pana
aici. Nu este pentru mine doar o zi libera in calendar, nici
doar un semn al primaverii tarzii care se deschide spre
vard. Este una dintre acele sarbatori prin care Canada isi
cinsteste memoria, continuitatea si felul ei de a rdmane
fidela propriilor simboluri. Pentru cei nascuti aici, poate
este o0 zi fireasca, asezata in ritmul tarii. Pentru noi, cei
veniti din alte parti ale lumii, ea capata incd un inteles. Ne
aminteste cd o tard nu este facutd doar din granite, orase,
drumuri si institutii, ci si din memoria pe care o pastreaza,
din respectul fata de ceea ce a fost si din oamenii care aleg,
zi dupa zi, sd o locuiascd, sd o slujeasca si sa o
imbogateasca prin propria lor viata.

Poate tocmai de aceea, intr-o asemenea zi, inima
imigrantului bate mai adanc. Pentru ca vede in Canada nu doar locul in care a ajuns, ci tara care i-
a deschis o poarta. Tara care i-a dat un drum nou, o casd, munca, siguranta, libertatea de a-si creste
copiii si curajul de a se recladi. lar in acelasi timp, dincolo de aceastd poartd deschisa, ramane
mereu tara dintai, cu limba ei, cu parintii, cu mormintele, cu painea, cu doinele, cu teiul eminescian
si cu tot ceea ce nu poate fi stramutat niciodata cu totul din suflet. Dupa aproape douazeci si cinci
de ani de Canada, simt cd timpul a zburat ca o pasdre cu doud aripi; una romaneasca, cealalta
canadiand. Cu una am plecat din tara n care mi s-a format sufletul, cu cealaltd am invatat sa zbor
intr-o lume noua. Intre aceste doud aripi nu s-a niscut o rupturd, ci o alcituire mai bogati, mai
dureroasa uneori, dar si mai adanca.

Nu am incetat sa fiu romanca pentru ca am devenit canadiana. Nu am abandonat o lume ca sa o
primesc pe cealaltd. Am invatat, cu timpul, cd unele vieti nu se trdiesc intr-o singurd limba, intr-o
singurd memorie, intr-o singurd geografie a inimii. Traim in Canada cu rddacini romanesti. Ne
crestem copiii intre doud limbi, doud memorii, doud feluri de a spune acasa. Ne hranim sufletul
din douad seve; din tara artarului care ne-a primit si din tara tetului eminescian care ne-a nascut.
Fluturam doud steaguri cu recunostintd. Unul ne aminteste de Inceputuri, celdlalt de drumul pe
care am avut curajul sa-1 facem. Unul pastreaza in noi copilaria, glasul mamei, pamantul natal,
biserica, scoala, satul, orasul de unde am plecat. Celalalt poartd anii in care am muncit, am crescut
copii, am Invatat o alta limba, am cdzut si ne-am ridicat intr-o tara care ne-a dat spatiu sa devenim.
Viata de imigrant nu este doar povestea unei mutdri de pe un continent pe altul. Este o lucrare
adanca de rezistenta, adaptare, sacrificiu si dragoste. Pleci pentru o viatd mai bund, dar nu pleci
niciodatd cu mainile goale. Duci cu tine limba, parintii, copildria, painea, rugaciunea, felul tdu de
a simti lumea. Duci si dorul celor rdmasi acasa, grija pentru ei, nevoia de a-1 ajuta, de a le arata ca
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distanta nu inseamna uitare. Duci 1n tine o tard intreaga,
chiar daca la frontiera nu se vede decat o valiza. Canada
ne-a primit in felul ei larg, cu ierni grele, cu orase
intinse, cu reguli noi, cu o alta randuiala a vietii. Nu a
fost mereu usor. Nicio tard adoptiva nu devine acasa
dintr-o datd. Acasa se invata incet, prin munca, prin
oboseala, prin facturi platite, prin copii dusi la scoala,
prin drumuri lungi, prin seri in care iti este dor de tot ce
ai lasat si totusi mergi mai departe. Dar, cu timpul,
Canada a devenit locul in care am prins radacini noi,
fara sa le smulgem pe cele  vechi.

Existd o mandrie ticutd in felul in care imigrantul
contribuie la tara care 1-a primit. Nu toti o fac prin
gesturi mari, vizibile, in vazul tuturor. Unii o fac prin
munca lor zilnica. Altii prin copii crescuti frumos. Altii
prin meserii facute cu seriozitate, prin afaceri mici, prin
grija fatd de comunitate, prin voluntariat, prin arta, prin
muzica, prin carti, prin limba romana dusa mai departe
in comunitate. Fiecare contributie pare uneori
invizibila, dar ea exista. O tard se zideste si din astfel de
lucruri discrete, nevazute, dar temeinice. Noi, romanii
din Canada, nu am venit doar sa primim. Am venit cu
multe daruri. Am adus cu noi hdarnicie, memorie,
sensibilitate, credinta, culturd, gustul painii de acasa,
felul nostru de a ne aduna in jurul unei mese, al unei
carti, al unui cantec, al unei biserici, al unei sarbatori. Am adus dorul, dar nu ca povara fard rod, ci
ca pe o putere care ne-a tinut vii si ne-a ajutat sa nu uitdm cine suntem. Am altoit copacul ancestral
cu ramuri noi, cu experiente, limbi, intdlniri si feluri diferite de a intelege omul si viata.
De Victoria Day, gandul meu merge cu recunostintd spre Canada. Spre tara care ne-a primit si ne-

a dat posibilitatea sa crestem 1n siguranta. Spre locul in care am muncit, am invatat, am suferit, am
iubit, am scris si am devenit un alt chip al meu, fara sa il pierd pe cel dintdi. Dar in aceeasi inima,
in acelasi ceas, pulseazd mereu Romania.

Tara din care am plecat, dar care nu a plecat niciodatd din mine. Poate ca aceasta este frumusetea
vietii intre doud lumi; nu incetdm sa fim ai tarii din care venim si nici nu rdimanem strdini tarii care
ne primeste. Ne bate inima 1n doud ritmuri, dar nu se frange. Dimpotriva, invatd sd iubeasca mai
larg. Din aceasta traire s-a ndscut si poezia mea ,,Doud tdrmuri, aceeasi mare”, ca o marturisire a
fiintei care nu vrea sa aleagd intre doua lumi, fiindcd le poartd pe amandoud In inima.
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Doua tarmuri, aceeasi mare

Ma nasc de doud ori in fiecare dimineata,
o limba ma striga in vis, alta ma trezeste.
Doua ritmuri imi bat in tample,

doud voci imi cos tdcerea pe margini.

Intr-o limba ploui cu dor,

in cealalta, dorul e vant ce ma poarta mai departe.
Intr-una, casa e acolo unde s-a nascut copilaria,
in cealalta, acasa e acolo unde pasii ating cararile.

Cuvintele curg intre ele ca doua rauri
ce se Intalnesc in aceeasi mare.
Uneori, ma scufund intr-una

si ies la suprafata in cealaltd,

aceeasl, dar altfel.

Intr-o limb3 iubesc ca o flacara,

in cealalta, iubirea mea e lumina lina.

intr—una, tacerea e grea, ca un munte nins,

in cealaltd, e doar o foaie alba, asteptand sa fie scrisa.

Sunt doua maluri ale aceleiasi fiinte,
douad aripi ale aceleiasi pasari.
Oricare mi-ar lipsi,

m-as prabusi in absenta.

Vﬁv
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Poate cd, in fond, aceasta este una dintre marile lectii ale diasporei. Nu suntem nevoiti sa alegem
intre ceea ce am fost si ceea ce am devenit. Putem sa le valorificdm, sé le facem sa rodeasca
impreund, sa nu 1asadm niciuna sa o anuleze pe cealaltd. Canada ne-a invatat s mergem mai
departe. Romania ne-a Invatat sa simtim adanc. Canada ne-a dat drumuri noi. Romania ne-a dat
radacina. Canada ne-a dat spatiu de devenire. Romania ne-a dat limba in care sufletul nostru a
rostit prima oara iubirea, durerea, rugdciunea si dorul.

De aceea, intr-o zi ca Victoria Day, nu simt doar sarbatoarea unei tari adoptive, ci si o chemare la
recunostintd. Pentru Canada, care ne-a primit. Pentru Romania, care ne-a nascut. Pentru toate
drumurile dintre ele. Pentru toate sacrificiile care nu se vad. Pentru toti cei care au plecat cu lacrimi
in ochi si au muncit ani la rand ca sa poata spune, intr-o zi, cd au douad tri in inima si niciuna nu
o sterge pe cealaltd. Asa traim noi, cei care am trecut marea.

Cu doud steaguri in memorie, cu doud limbi in sange, cu doua feluri de a numi acasa. Si poate
tocmai aceastd dubla apartenentd nu ne face mai putini, ci mai incapatori. Mai largi in iubire. Mai
atenti la libertate. Mai recunoscatori pentru locul 1n care putem fi, munci, crea si darui. De Victoria
Day, inima mea spune multumesc Canadei. lar 1n acelasi timp, in limba romana, ii rdspunde dorul.

Cristina Carmen Oltean, Toronto, mai 2026

44



ORIENT ROMANESC

Trezvie

Sunt clipe in care viata ne aratd, cu o limpezime
aproape dureroasd, cat de usor ne putem pierde
masura. Nu prin gesturi mari, nu prin rautati
strigdtoare, ci prin acele mici alunecari ale sufletului
in care ajungem sa ne credem Indreptatiti sa judecam,
sa patrundem, sd corectdm, sd iertdm de sus, ca si
cum am sti cu adevarat ce se petrece in celalalt.

Poate de aceea smerenia mi se pare una dintre cele
mai rare forme de noblete. Nu smerenia rostita, nu
cea ardtatda In gesturi invatate, ci acea asezare
launtricd prin care omul intelege ca nu este stdpan
peste taina nimanui. Ca sufletul celuilalt nu este un
loc public. Ca apropierea cere masura, iar iubirea,
daca nu are sfiald, poate deveni intruziune. De aici
incepe, cred, trezvia: din aceastd luare-aminte find
asupra felului in care atingem omul de langa noi.

Poate una dintre cele mai subtile rataciri ale noastre
incepe tocmai aici: in clipa in care, fard sa ne dam
seama, ne asezam putin mai sus decat celdlalt. Il

judecam, il masuram, il iertdm, il corectam, il privim
de parcd am sti mai bine decat el ce trebuia sd fie, ce trebuia sa faca, ce trebuia sa inteleaga. Si,
uneori, toate acestea poartd nume nobile: grija, adevar, luciditate, iertare. Dar, in profunzime, daca
nu suntem atenti, poate ramane acolo o forma lucioasa de mandrie.

Ce ne orbeste atat de mult Incat ajungem sa ne credem biruitori intr-o viata atat de fragila, atat de
trecatoare, atit de imprumutatd? Ce ne face sa uitdm ca suntem, fiecare, doar pentru o vreme aici,
sub acelasi cer, cu aceeasi nevoie de mila, de ingdduinta, de intelegere?

Privesc uneori un camp cu flori si simt o sfiald aproape copilireasci. Imi doresc sa ma plimb prin
el, dar ma doare gandul ca as putea calca iarba, ca as putea rupe o floare, ca as tulbura ceva viu,
crescut acolo in linistea lui. Si atunci ma intreb: cum de suntem atat de atenti cu o floare, dar atat
de neatenti cu sufletul unui om? Cum de ne doare sa strivim un fir de iarbd, dar nu ne mai doare
sd strivim pe cineva cu privirea, cu vorba, cu Intrebarea nepotrivitd, cu gluma care musca, cu acea
familiaritate care intrd incaltata in casa launtrica a celuilalt?

Am pierdut, poate, radarul fin al apropierii. Nu mai stim intotdeauna cand avem voie s intrebam,
cat avem voie sa patrundem, unde trebuie sd ne oprim. Ne luam unii pe altii in raspar, ne intindem
curiozitatile peste dureri pe care nu le cunoastem, intrdm in viata omului ca intr-o incapere fara
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prag. Dar sufletul nu este un loc public.
Sufletul este templul fiecarui om. Casa lui
nevazuta. Locul in care nu se intrd cu zgomot,
nici cu judecatd, nici cu pretentia ca ai dreptul
sd stii tot. Poate cd aici incepe adevarata
smerenie: in clipa in care intelegi ca nu ai voie
sd calci peste om doar pentru cd el ti-a deschis
o usa. Bucatele intinse pe masa sunt un dar.
Timpul primit de la cineva este un dar. O
conversatie sincerd este un dar. Faptul cd un
om se asaza langa tine, iti vorbeste, iti pune
din viata lui pe masa, iti incredinteaza o clipa,
o neliniste, o bucurie, o ticere, este un
privilegiu. Nu ni se cuvine tot ce primim.
Prezenta, rabdarea si inima deschisd a
celuilalt nu sunt drepturi castigate, ci daruri
care cer recunostinta. Si totusi, de cate ori nu
ne purtdm ca i cum ni s-ar cuveni?

Poate de aceea se vorbeste atat de mult despre
lertare si atat de putin despre grija. lertarea
este importanta, dar inaintea ei ar trebui sa
existe o delicatete care sa nu raneasca atat de
usor. Inainte si cerem sau s oferim iertare,

poate ar trebui sa Invatdm sa nu intrdm cu bocancii peste sufletul altuia, lasand apoi pe seama lui
vindecarea propriei noastre neatentii.

Si poate nici nu ar trebui sa ne grabim sa spunem ,,te iert”, ca si cum am sta pe o treaptd mai inalta
decat celalalt. Cine suntem noi sd ne asezam atat de solemn deasupra unei vieti, a unei greseli, a
unei neputinte? Cine suntem noi sa transformam iertarea Intr-un tron discret, de pe care privim in
jos si ne simtim, pe ascuns, mai buni?

lertarea adevarata nu se asazd deasupra celuilalt; nu poartd medalia bunatatii mele si nu cauta
dovada ca sunt mai luminat, mai inalt, mai curat. Daca iertarea nu se naste din smerenie, ea poate
deveni, fard sa ne dam seama, o altd forma de mandrie. lar mandria, chiar poleita frumos, tot
mandrie ramane. Poate ca iertarea, in forma ei cea mai curata, nu spune: sunt mai mare decat tine
si te absolv. Spune doar atat: nu vreau ca raul primit s ma faca rau, nici ca durerea sa-mi inchida
inima sau sa ma asemene cu ceea ce m-a ranit.

Este o diferentd find, aproape de ceasornic, intre iertarea care se ridica din iubire si iertarea care se
asazd deasupra omului ca o coroand a propriei virtuti. Prima vindeca si elibereaza; a doua poate
umili, pastrand in adancul ei ideea ca unul sta sus si altul jos.
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De aceea 1mi revine In minte cuvantul
Evangheliei: ,,De ce vezi paiul din ochiul
fratelui tau, iar barna din ochiul tdu nu o iei in
seamd?” Nu este doar o mustrare. Este o
chemare la intoarcerea privirii spre sine. Cat
de repede vedem greseala celuilalt. Cat de
ageri devenim cand este vorba de slabiciunea
altuia. Cat de precis stim sd numim, sa
cantdrim, sa asezadm vina pe umerii lui. Si cat
de greu ne este, uneori, sa stam o clipa in fata
propriei noastre barne, a propriei noastre
umbre, a propriei noastre neimpliniri.

Omul smerit nu este cel care nu vede greseala.
Omul smerit vede, dar nu se grabeste sa
loveasca. Distinge, dar nu se hraneste din
judecatd. Se apara, daca trebuie, dar nu isi
face din apdrare o cruzime. Stie ca binele si
raul existd, dar mai stie i cd niciun om nu este
doar o singurd clipa a lui, nici o singura
cadere, nici o singura slabiciune.

Si mai este acel cuvant tulburdtor: daca 1iti
aduci darul la altar si iti amintesti ca fratele
tau are ceva impotriva ta, lasa darul acolo si
du-te mai intai de te impaca cu fratele tau.

Cata intelepciune este aici. Inaintea gestului sacru, inaintea frumusetii asezate in vazul lumii,
inaintea darului dus spre Dumnezeu, std relatia cu omul. Fratele. Aproapele. Cel pe care 1-ai ranit,
poate fara sa vrei. Cel cu care ai rdmas intr-o neimpacare. Cel fata de care ai o datorie nevazuta.
Nu ni se cere perfectiune. Ni se cere trezvie. Sd nu folosim frumusetea ca acoperamant pentru lipsa
de omenie. Sa nu ducem flori la altar in timp ce, In urma noastrd, cineva ramane apasat de
nepasarea noastrd. Viata adevdrata se vede in felul in care atingem omul de langd noi: in felul in
care intrebam, ticem si ne oprim la timp.

Cred ca ne lipseste, tot mai mult, acel bun simt al sacrului cotidian. Nu sacrul solemn, nu cel rostit
in cuvinte mari, ci sacrul simplu: o masa pusa, o mana intinsa, un om care te ascultd, o usa deschisa,
un timp daruit, o tacere respectatd. Toate acestea sunt mici altare ale vietii de zi cu zi. Si dacd nu
stim sa ne apropiem de ele cu recunostintd, ajungem sa traim printre daruri ca printre lucruri
obisnuite. Poate de aici vine si lipsa de smerenie. Din uitarea darului. Cand uiti ca totul ti-a fost
dat, incepi sa crezi ca totul ti se cuvine; cand uiti fragilitatea vietii, te porti ca si cum ai fi stdpan
pe ea; cand uiti cd omul de langa tine are si el un templu induntru, intri fard sfiala, intrebi fara
masurd, judeci fara tremur, iei fard multumire.
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Viata nu ne cere sd fim invingatori unii asupra altora. Nu ne cere sd iesim biruitori din fiecare
discutie, din fiecare neintelegere, din fiecare orgoliu. Poate, dimpotriva, ne cheama la arta rara de
a nu apasa acolo unde doare, de a nu sti tot, de a nu cere tot, de a nu lua tot.

Sa ai dreptate nu este intotdeauna acelasi lucru cu a avea inima.

Uneori, poti castiga o disputa si pierde un om. Poti formula perfect o acuzatie si savarsi, in acelasi
timp, o nedreptate. Poti avea argumente si totusi sa nu ai mila. Poti spune adevarul intr-un fel atat
de lipsit de iubire, incat adevarul insusi se raneste in gura ta. De aceea cred ca smerenia este una
dintre cele mai rare forme de inteligentd a sufletului. Ea nu te micsoreaza. Dimpotriva, te asaza
corect In lume. Te invatd cd nu esti masura tuturor lucrurilor, cd nu stii tot si ca nu ai dreptul sa
calci peste celdlalt doar fiindca ai observat ceva, ai intuit ceva, ai auzit ceva, ai decis ceva. Te
invata sa lasi un spatiu intre privire si judecatd, intre Intrebare si intruziune, intre apropiere si
invadare. Si poate ca aici se intoarce totul la iubire.

Nu la iubirea rostita usor, ci la iubirea ca masura a purtdrii noastre: aceea care se apropie fara sa
cotropeasca, spune adevarul fara sa striveasca, lasd omul in demnitatea lui si nu transforma vina
celuilalt in tron pentru propria noastra bunatate.

Cat de mult s-ar schimba lumea dacad am intra in sufletul celuilalt asa cum intrdm intr-o biserica
veche: incet, cu capul putin plecat, cu vocea coborata, cu pasii atenti, stiind ca acolo s-au spus
rugaciuni pe care nu le-am auzit, s-au plans lacrimi pe care nu le-am vézut, s-au purtat lupte pe
care nu le vom sti niciodata.

Poate ca nu avem multe drepturi unii asupra altora. Nu asupra ntregii vieti a celuilalt, nu asupra
tuturor tacerilor lui, nu asupra tuturor incaperilor lui nevdzute. Nu avem dreptul sa judecam fara
sa fi iubit, s ludm in ras ceea ce nu intelegem, sa folosim apropierea ca pe o cheie spre tot ce omul
pastreaza in sine. Poate singurul drept pe care il avem, cu adevarat, unii asupra altora, este dreptul
de a ne iubi. Atat. Cu grija, cu masura, cu sfiald. Fara sa ne strivim, fara sa ne folosim, fara sa ne
umilim, fard sd ne transformam unii pe altii n teren de proba pentru orgoliile noastre.

Sa ne amintim, macar din cand in cand, ca fiecare om este o casa in care Dumnezeu a lasat o
lumina. Iar cand trecem pragul acestei case, sd nu uitam sa ne descaltam sufletul.

Carmen Cristina Oltean
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Viata care mi-a fost incredintata

Cred ca fiecare om vine pe lume cu un plan divin, chiar si atunci cand rostul lui nu poate fi inteles
de la Inceput. Viata este un dar sacru. Nu vine intotdeauna usor, nu intrd mereu in lume prin liniste,
dar ramane sacra prin insasi venirea ei. Asa imi privesc astdzi nasterea: ca pe o taind ingaduita de
Dumnezeu si purtatd prin trupul mamei mele, Aurelia, femeie puternica si inteleapta, careia fi
datorez prima trecere din nevazut in lumina.

M-am nascut intr-o zi de mai, cand Muresul iesise din matca si drumurile se umplusera de ape si
noroi. Tata povestea, ani mai tarziu, ca ndmolul ajunsese pana la piept. Isi ducea mana spre trup,
ca si cum ar fi vrut sa-mi arate nu doar cat urcase apa, ci cat de apasdtoare fusese ziua aceea.

Asa am venit pe lume: Intr-un spital din Ocna Mures, mica, firava, de numai doua kilograme si
jumatate, Intr-o zi in care si pamantul parea cd se zbate sub ape. Ai mei erau oameni de la tara,
oameni tari, crescuti in rostul muncii, cu palmele asprite de truda si cu sufletul deprins cu rabdarea.
Munceau din zori pana in noapte si duceau casa, copiii, animalele, painea, nevoile si ziua de maine
cu acea demnitate pe care numai oamenii Incercati o au.

Mama mea nu s-a plans usor niciodata. Avea in ea o putere tacuta, de femeie care nu se rupe sub
greutati, ci le asaza una cate una In randuiala vietii. Prin ea am primit aerul, lumina, numele si
locul meu pe pdmant. Tata, cu mainile lui muncite si cu felul lui simplu de a povesti lucrurile mari,
a ramas in amintirea mea ca omul care stia sa arate Incercarea unei zile fara sa faca din ea jale. Lor
le inchin aceste randuri. Nu pentru cd viata noastrd a fost usoard, ci pentru ca prin ei am primit
darul cel mai mare: viata insdsi. Si am rdmas. Am fost pusd in incubator, o mogéldeatd de om
hranita artificial, cu viata tinuta parca intre doud lumi. A venit prima pneumonie, apoi a doua.
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Trupul meu mic a cunoscut prea devreme acele,
serul, neputinta si lupta. Venele nu mai aveau
loc de intepat, iar intepaturile coborau pana la
piciorusele mele firave.

Nu stiu ce stie un copil atat de mic despre viata.
Poate nimic. Poate totul, intr-un fel pe care
mintea noastra de oameni mari nu il mai poate
intelege. Dar stiu cd, in acele zile, un inger a

vegheat asupra mea. Un Inger cu rabdare.

Un inger care nu s-a speriat de fragilitatea mea, ci a primit-o ca pe prima lui misiune. Poate ca,
privind spre copila aceea ndscuta intr-o zi cu ape mari $i tinutd In viata prin rugdciune, veghe si
voia lui Dumnezeu, a inteles ca unele suflete nu vin pe lume usor, dar vin cu o lumina care trebuie
aparatd. Mama ma avea pe mine, dar 1i mai avea si pe ceilalti doi copii. Casa nu se oprea pentru
boala mea, munca nu se oprea, nevoile nu se opreau. Parintii mei nu trdiau intr-o lume in care omul
isi permitea sa cada. Ei mergeau inainte, cu toate pe umeri si cu credintd Tn inimd, cu ziua care
incepea inainte de rdsdrit si se termina tarziu, cand oboseala nu mai avea nici mdcar cuvinte.

Si totusi, din putinul acela, viata si-a facut loc. Laptele praf se gasea greu. Timpul se gasea greu.
Odihna era lux. Dar Dumnezeu a randuit sa nu-mi lipseasca ceea ce era esential: 0 mama care
ducea, un tatd care muncea, frati care cresteau in aceeasi casa a rabdarii si un Inger care, in taind,
ne iubea. Asa a inceput viata mea.

Nu in belsug, nu in rdsfat, nu Intr-o tihnd deplind, ci Intr-o casa In care iubirea nu se spunea mereu
in cuvinte. Se spunea in pdinea pusi pe masi. Iin hainele pregitite. In ceasul intors si sune
dimineata. In plecirile la munca. In intoarcerile tarzii. In randuiala dusa fard vorbe. Poate de aceea,
mai tarziu, am invatat sa caut tandretea in felurile ei ascunse. Nu doar in mangaieri. Ci in
supravietuire. In munca dusa pani la capat. Intr-o mama care tine familia intreaga.

Intr-un tati care stitea neclintit cand viata se ficea mai aspra. Intr-un frate care creste prea repede
ca si poati ajuta. Intr-o sord care invati, odati cu mine, ci dragostea poate lua forma unei treburi
facute la timp. Intr-un copil care merge din usa in usa sa recite poezii, nu ca s ceara ceva, ci ca si
duca putind bucurie acolo unde i se deschidea.

Fratele meu, Vasile, a fost primul copil al casei si, poate tocmai de aceea, primul care a inteles cat
cantareste greul. Era Incd mic, dar viata ii pusese pe umeri sarcini de om mare. Muncea alaturi de
tata, ajuta la ferma, invéta bine la scoald si se Intorcea acasd cu aceeasi cumintenie In care se
ascundea o maturitate prea timpurie.

Nu stiu daca el a avut timp sa fie copil pe deplin. Poate cd niciunul dintre noi nu a avut copilaria
aceea blanda, fara poveri, despre care citeam mai tarziu in carti. Dar Vasile avea o noblete a lui,
dreaptd, curatd. Facea ce trebuia facut, ca si cum intelesese de mic ca, intr-o familie incercata,
iubirea sta si in umerii care se apleacd sa ridice.
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Claudia era intre noi, sora mea, partea de
mijloc a acestei mici lumi in care fiecare
crestea dupd cum putea. Impreuna am invitat
sa ne facem loc printre lipsuri, sa transformam
putinul 1n joc, s ne bucuram de lucruri
marunte si sd nu asteptdm ca viata sd fie
pregatita pentru noi.

Mama si tata plecau la munca foarte devreme,
pe la patru sau cinci dimineata, inainte ca noi
sd ne trezim pentru scoald. Dar mama avea
felul ei precis si neinduplecat de a se asigura
ca dimineata nu ne va prinde nepregatiti.
Punea ceasul sa sune si, langd el, aseza
furculite intr-un blid de metal, ca zgomotul
lor sa ne ridice din somn fard scapare. Era un
clopot mic al casei noastre. Un clopot aspru,
dar necesar. Nu era tandretea pe care o vezi in
filme, cu mame aplecate peste copii si povesti
spuse incet la marginea patului. Era altfel. Era
tandretea unei femei care, Tnainte sa plece in
frigul diminetii, lasa ziua asezatd pentru
copiii ei: sa nu intarzie, sd mearga la scoala,
sd aiba hainele pregatite.

Asa era mama. Nu isi revarsa iubirea in cuvinte multe, dar o punea in lucrurile facute la timp. In
mancare. In curdtenie. In casa tinuta intreaga, chiar si in zilele cele mai grele.

Noi, fetele, cresteam ca florile de camp, printre lipsuri si lumina, invatand viata din mersul zilelor.
Nu din lectii spuse frumos, ci din rufe spélate, din podele frecate, din covoare batute, din prajituri
incercate cu emotia cd poate ne va iesi si noud ceva bun, asa cum 1i iesea mamei.

Nu aveam multe jucarii. Poate tocmai de aceea ne-a crescut imaginatia. Din putin faceam mult.
Dintr-o bucatd de plastilina faiceam o lume. Dintr-un creion fadceam o poveste. Din intunericul
serilor fard curent ficeam teatru de umbre, rasete, asteptare, apropiere.

Cand se lua lumina, casa nu se stingea. Se aprindea altfel. Lampa aduna chipurile noastre mai
aproape. Glasurile coborau. Lucrurile simple deveneau mari. Plastilina, hartia, creioanele, umbrele
de pe pereti, toate pareau dintr-o poveste numai a noastrd. Poate ca acolo, in serile acelea, am
invatat prima data ca lumina nu vine intotdeauna de la bec. Uneori vine din prezenta celor dragi,
din faptul ca sunt acolo, in aceeasi incapere, respirand acelasi aer, ducand aceeasi zi pana la capat.
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Eu eram copilul cel mic. Poate de aceea am privit lumea cu ochi mai mirati. Poate de aceea am
simtit nevoia si duc bucurie acolo unde o giseam prea putina. Imi placea sa recit poezii. Motanul
Danila era eroul meu, iar eu mergeam din usd in usa, prin cele patru blocuri in care locuiau familii
de oameni truditi, si bateam cu increderea copiilor care nu stiu inca sa se teama de judecata lumii.

Cand mi se deschidea usa, ma luminam toata. Spuneam poezia cu toatd seriozitatea mea de copil
si cu bucuria celui care nu cere aplauze, ci doar o clipa de ascultare. Nu stiam atunci cd poezia
avea s ramand 1n mine ca o chemare. Nu stiam ca, peste ani, cuvantul va deveni felul meu de a
multumi, de a ierta, de a intelege si de a ma Intoarce spre cei ai mei.

Imi placeau si copiii mai mici decat mine. Mamele aveau incredere sd-mi lase bebelusii in brate,
de parcad vedeau in mine ceva ce eu nu stiam inca sa numesc. li tineam cu atentie, cu o seriozitate
blanda, ca si cum fiecare copil era o comoara care trebuia pazita.

Poate cd asa se naste tandretea in unii oameni. Nu din rasfat. Nu din belsug. Ci din nevoia de a
ocroti ceea ce pare fragil, pentru ca si tu ai fost, cdndva, fragil. Poate ca de aceea, desi uneori spun
ca nu sunt tandra, in mine a existat mereu aceasta grija pentru ce este mic, pentru ce pare neajutorat,
pentru ce are nevoie de o mana, de o privire, de o prezenta. A fost felul meu de a iubi. in felul
copiilor crescuti printre greutati, care poate nu stiu intotdeauna sa-si spuna iubirea, dar Invata sa o
arate. O pun in ajutor, in paine, In poezie, in fapta marunta, in dorinta de a nu lasa pe nimeni singur
sub greul lui. Si cand ma Intorc astazi, cu gandul, la ziua mea de nastere, nu mai vad doar copilul
firav din incubator. Nu mai vad doar apele Muresului, noroiul, spitalul, acele, pneumonia, lipsurile.

Ii vad pe ai mei. O vad pe mama, puternicd si dreapta, ducind viata cu o intelepciune pe care abia
acum o inteleg mai adanc. Il vad pe tata, om muncit, povestind cu mana ridicata pana unde ajunsese
namolul, ca si cum mi-ar fi aratat nu numai o intamplare, ci pragul prin care am intrat in lume.

Il vad pe Vasile, copil si sprijin in acelasi timp. O vad pe Claudia, crescand alituri de mine in
aceeasi scoald aspra a vietii. Si ma vad pe mine, mica, Incapatanatd sa raman, apoi s cresc, apoi
sd 1ubesc lumea in felul meu. Poate ca aceasta este adevarata mea zi de nastere: clipa in care pot
privi inapoi fara s micsorez pe nimeni, farad sd Invinuiesc si fard sa indulcesc peste masura, ci doar
cu recunostinta ca viata mea a venit prin oameni puternici, intr-un timp greu, sub o pazd nevazuta.

Si cd tot ce am devenit poartd, intr-un fel, urmele lor. De la mama am luat puterea de a duce. De la
tata am luat felul de a transforma intamplarile grele in poveste. De la fratii mei am luat invatatura
ca iubirea se imparte, se rabda, se munceste. lar de la Dumnezeu am primit viata.

De aceea, pe 22 mai, nu vreau doar sd-mi spun ,,la multi ani”. Vreau sd aprind in mine o lumina
pentru cei prin care am venit. Pentru mama mea, Aurelia. Pentru tatdl meu, Iuliu. Pentru casa in
care am crescut. Pentru copilul firav care a ramas. Pentru ingerul care, poate, a avut nevoie de mai
multe aripi decat douad. Si pentru acest dar mare, uneori greu, alteori luminos, dar intotdeauna sfant:

viata.

Carmen Cristina Oltean, 22 mai 2026
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Vis venetian la Toronto:
Shakespeare, muzica si
lumina roméaneasca pe scena
diasporei

in seara de 26 aprilie 2026, la Palmerston
Library Theatre din Toronto, Alma
Creations a adus in fata publicului
spectacolul ,,Vis venetian”, o creatie asezata
sub semnul lui Shakespeare, al Venetiei, al
teatrului, al muzicii si al dansului.

A fost una dintre acele seri in care
comunitatea romaneascd nu vine doar sa
priveascd un eveniment cultural, ci se
regaseste, pentru cateva ceasuri, in lumina
lui. Pe scend, intr-un spatiu sobru, cu
fundaluri vizuale inspirate de arhitectura si
atmosfera venetiand, s-au intalnit cuvantul
dramatic, muzica de operd, dansul,
imaginea proiectatd si emotia vie a
actorilor. Dincolo de decor, costume si
lumina, spectacolul a avut o respiratie
aparte: respiratia unei munci facute cu
credintd in frumusete si cu dorinta de a
aduce, in inima Torontoului, o forma nobila
de teatru romanesc.

Alma Creations, agentie de impresariat si
productie artistica infiintatd in 1997, cu
primul spectacol prezentat in aprilie 1998,
inseamnd, 1n esentd, munca si daruirea
sotilor Luisa si Gelu Apostol. In jurul lor s-
au adunat, de-a lungul timpului si mai ales
in acest proiect, colaboratori pretiosi,
fiecare contribuind la conturarea unui act
artistic care a cerut nu doar talent, ci si
rabdare, incredere si multd munca nevazuta.

,»Vis venetian” porneste din universul
tragediei ,,Othello”, dar nu ramane in
limitele unei simple reluari. Programul serii
vorbeste despre ,,Apocrife shakespeariene”,



)

texte care sugereaza o lecturd libera, poetica, personald a lumii shakespeariene. Poemele apocrife au
aparut in revista Institutului Cultural Roman, Lettre Internationale, in numarul din noiembrie 2025,
intr-un grupaj dedicat unor personaje shakespeariene. Dupa intoarcerea de la Venetia, s-a addugat si
poemul despre Emilia, text care a cerut un timp indelungat de lucru si o asezare aparte in economia
spectacolului.

Nu am simtit cd avem 1n fata doar un text clasic readus pe scend, ci o reimaginare a lui, o coborare in
zonele tulburi ale iubirii, geloziei, vinovatiei, manipuldrii si adevarului spus cu pret mare. Venetia din
acest spectacol nu este doar un loc. Este o stare. Este frumusete si neliniste, apa si oglindire, fast si
vulnerabilitate, masca si dezvaluire. Pe ecran, imaginile venetiene au Insotit actiunea ca 0 memorie
vizuald, schimband atmosfera de la lirism la tensiune, de la vis la prabusire.

In fotografiile de pe sceni se vede limpede aceasti alternanti: momente de dans si gratie, apoi scene
dramatice, trupuri prabusite, gesturi Intinse spre cer, lumini verzi, rosii sau aurii care insotesc nelinistea
personajelor. Fundalurile proiectate au creat o lume in care Venetia parea uneori oras real, alteori
oglinda interioard, iar scena devenea spatiul unei confruntari Intre frumusete si rand, intre iubire si
distrugere.

Proiectul ,,Vis venetian” a durat patru luni. Prima intdlnire a nucleului de lucru a avut loc pe 28
decembrie 2025, iar de atunci drumul spectacolului a trecut prin schimbdri, intalniri neasteptate,
adaugiri, renuntari, repetitii in formule neobisnuite, bucurii, ezitari si incercari. Tocmai aceasta istorie
nevazuta da serii o incarcatura aparte. Ceea ce publicul vede intr-o singura seara este, de fapt, rezultatul
unei lungi acumulari de energie, rabdare si responsabilitate artistica.

Scenariul si regia apartin Luisei Apostol, care a construit spectacolul ca pe o imbinare de teatru, poezie
scenicd, muzica si miscare. Aceastd viziune se simte si in brosura pregatita pentru public, o brosura
care depaseste rolul unui simplu program de sald. Ea aduna distributia, interviuri, reflectii, texte
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dramatice in romana si in engleza, precum si sectiuni care
pregatesc spectatorul pentru addncimea personajelor.

Un rol important de liant intre partile proiectului I-a avut
interviul realizat de Lacramioara Varga Oprea,
corespondent al Observatorului. Prezenta acestei
dimensiuni jurnalistice a adus 1n program nu doar
informatie, ci si o formd de responsabilizare. Prin intrebari
si raspunsuri, publicul a putut intra mai aproape de
gandurile celor implicati, de emotiile lor, de felul in care
fiecare si-a inteles rolul n aceastd constructie comuna.

Distributia a adus pe scena artisti care au dat viatd acestei
constructii scenice. Vladimir Radian a avut o provocare
dubla, asumand lago si Othello, doud ipostaze dramatice
grele, doud zone ale aceleiasi cideri omenesti. In imaginile
de pe scend, personajul lui apare cand dominator, cand
sfasiat, cand prins in lupta cu propria umbra. Angela Stoita
a adus-o pe Desdemona in spatiul fragilitatii luminoase, al

iubirii curate si al sacrificiului. Prezenta ei in alb, purtand
uneori lumina unei candele, a dat spectacolului una dintre cele mai puternice imagini de vulnerabilitate
si demnitate.

Anca Toma-Scarr, in rolul Emiliei, a adus in scend curajul femeii care nu ramane in umbra.
Interpretarea ei a avut o intensitate aparte, o patima interioard care atragea privirea fard sa caute
ostentatia. Emilia, asa cum s-a conturat pe scend, nu a fost doar un personaj secundar, ci una dintre
constiintele vii ale spectacolului, femeia care creste treptat pana cand adevarul ei devine imposibil de
oprit. Adrian Balan, in rolul Lodovico, a adus perspectiva tanarului martor, prins intre ordine, onoare,
durere si intelegerea unei lumi care se destrama 1n fata lui.

Un loc aparte 1-au avut Amber Maria Moore si Jason Schattman, spiritele dansante ale Desdemonei si
lui Othello. Dansul lor nu a fost un ornament, ci o prelungire emotionald a povestii. In fotografii,
miscarea lor apare ca o clipa de gratie intre doua prabusiri, ca o incercare de a pastra frumusetea acolo
unde tragedia incepe sa isi ceara tributul. Dansul a adus spectacolului o respiratie diferita, mai putin
explicativd, mai apropiatd de zona sufleteasca a personajelor.

Programul serii mentioneaza si momente muzicale importante. Anca Toma-Scarr, Angela Stoita si
Vladimir Radian au interpretat arii din opera ,,Otello” de Verdi, iar dansurile au fost construite pe
uvertura operei ,,Otello” de Rossini. Prin aceastd alaturare, spectacolul a trecut firesc dinspre teatru
spre opera, dinspre cuvant spre muzica, dinspre conflict dramatic spre vibratie interioara.

Gelu Apostol a fost producatorul spectacolului si a asigurat montajul audio video, aparitia cartii
program, precum si o parte importanti din promovarea evenimentului. in orice spectacol existd o parte
care se vede si o parte care lucreaza discret, in spatele cortinei. ,,Vis venetian™ a avut aceasta parte
tacutd, dar esentiala: organizare, imagine, sunet, material tiparit, comunicare, ritm tehnic, atmosfera.
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Luminile spectacolului au fost realizate
de Alex Porojan, contribuind la acea
tensiune vizuala care a insotit trecerile
de la vis la tragedie.

Prezenta reprezentantilor consulari ai
Romaniei a adaugat serii o notd de
onoare §i  recunoastere.  Pentru
comunitatea romaneasca din Toronto,
faptul cd asemenea initiative sunt
vazute si pretuite conteaza enorm. Este
o bucurie si, in acelasi timp, o forma de
demnitate culturald sa avem aici o
trupa de teatru care indrazneste sa

aduca pe scend Shakespeare, text
romanesc, muzica de operd, dans si imagine scenica Intr-un singur act artistic.

Intr-un oras atat de mare si de amestecat ca Toronto, un astfel de eveniment nu este doar o seara de
spectacol. Este dovada c@ limba romana poate locui firesc Tn marile teme universale. Este dovada ca
diaspora nu traieste doar prin amintire, ci si prin creatie. Aici, departe de tara, teatrul devine un fel de
casa temporard, un loc in care oamenii se aduna, privesc, simt si isi amintesc cd apartin unei culturi vii.

M-a atins si felul in care spectacolul a adus impreuna generatii, limbi si sensibilitati diferite. Romana
si engleza s-au intalnit In brosura si in spiritul evenimentului. Shakespeare, Verdi si Rossini au stat
alaturi de textele apocrife si de experienta concreta a unei scene canadiene. Venetia a aparut pe fundal,
dar Toronto a fost locul real al intalnirii. Tocmai aceasta intalnire de lumi a dat serii farmecul ei aparte.

,,Vis venetian” a fost, in fond, un omagiu adus lui Shakespeare, dar si un omagiu adus curajului de a
crea in diaspora. Nu este putin lucru sa ridici un spectacol de teatru intr-o comunitate aflata departe de
tard. Nu este usor sd aduni actori, muzicieni, dansatori, tehnicd, public, emotii si responsabilitate intr-
o singura seard. Tocmai de aceea, reusita acestui proiect merita privita cu respect.

La final, raimane recunostinta pentru intreaga echipa Alma Creations si pentru toti colaboratorii care
au facut posibil acest spectacol complex, lucrat cu sensibilitate si ambitie culturald. Rdmane
recunostinta pentru artistii care au intrat In aceastd poveste cu vocea, trupul, prezenta si emotia lor.
Rémane si bucuria de a fi vazut, intr-o seara de aprilie, cum Shakespeare poate traversa timpul si poate
ajunge, prin inima romaneasca, pe o scend canadiana.

Asemenea seri ne amintesc ca arta nu are nevoie de fast mare ca sa ajunga la inima. Uneori 1i ajunge o
scend, o lumina, cateva trupuri vii, o voce, o cadere, o ridicare, o imagine proiectata si credinta unor
oameni ca frumosul incd poate aduna sufletele in jurul lui. Iar ,,Vis venetian” a facut tocmai acest lucru:
a adunat, pentru o seard, teatrul, muzica, dansul si comunitatea Intr-un gest de lumina.

Carmen Cristina Oltean
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Elena Buica, Buni, lumina
calauzitoare in cultura
romaneasca din Canada

De ziua Sfintilor Imparati Constantin si
Elena, gandul meu se indreaptd cu emotie
si recunostintd catre doamna Elena Buica,
scriitoarea pe care multi o cunosc din cartile
sale, din articolele publicate de-a lungul
anilor, din prezenta statornicd in viata
culturald a romanilor din Canada si din
felul luminos in care a stiut sd poarte limba
romana peste hotare. Multi ii spun, cu drag,
Buni. Si poate cd acest nume spune mai
mult decét orice prezentare oficiali. In el se
adund apropiere, respect, blandete,
familiaritate si acea caldurad pe care numai
anumiti oameni o pot raspandi in jurul lor
fara sa o ceard nimanui Tnapoi.

Eu am avut privilegiul rar de a o cunoaste
si in viata reald. Nu doar prin paginile
cartilor ei. Nu doar prin semnatura asezata
la capatul unui articol. Nu doar prin
& b A admiratia comunitatii. Am cunoscut-o ca

e oy
=2 om.

Si pot spune, cu toata sinceritatea inimii mele, ca doamna Elena Buica este si raimane pentru mine
o lumini calauzitoare spre lumea culturali romaneasci din Canada. Intr-un spatiu in care drumul
unui om nou venit in literaturd poate parea nesigur, ea a stiut s deschida usi, sa incurajeze, sa
creadd, sa primeasca si sd indrume cu o noblete fireasca. A avut acel fel rar de a darui firesc, fara
ostentatie, fara sa ceara ceva in schimb. La oamenii cu adevarat mari, bunatatea nu se proclama,
ci se simte. Multi o cunosc pe Elena Buica prin opera ei, prin cele peste doudzeci de volume
publicate, prin activitatea ei de fosta profesoard de limba si literatura romana, prin textele aparute
ani la rand in presa romaneasca din diaspora, prin premiile si recunoasterile primite. Recent, orasul
Pickering i-a acordat o distinctie importantd, Cultural Diversity Award, semn cd munca ei a trecut
dincolo de cercul romanesc si a fost vazutd ca o contributie la armonia culturald a locului in care
traim. Dar dincolo de toate acestea, existd ceva ce nu se vede intotdeauna in diplome, in carti, in
fotografii sau in articole. Existd omul ajuns la o varsta venerabild, omul de 93 de ani, care poartd
in trup oboseala anilor, dar in suflet pastreaza inca o flacara rara. Exista femeia care este mama,
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bunica, strdbunica, profesoard, scriitoare, prietend, martora a unei lumi trecute si punte vie catre o
lume care incd mai cautd sens. Existd acea lumind adanca, pe care nu o da doar talentul, ci viata
intreaga, rabdarea, memoria, credinta si iubirea adunata in ani.

Si, poate mai presus de orice, exista aceastd Implinire rard: nu doar in scris, nu doar 1n carti, nu
doar 1n recunoasterea culturald, ci si in viata reald, acolo unde Dumnezeu i-a daruit o fiica, o
nepoata si un stranepot. lar daca vorbim despre copii in sensul cel mai adinc al cuvantului, doamna
Elena Buica a avut parte si de alt dar: a educat generatii intregi, a format minti, caractere si suflete,
ca profesoara de limba si literatura romana. Ce dar poate fi mai frumos decat acela de a vedea cum
viata rodeste in familie, iar cuvantul rodeste in oameni?

Si mai existd ceva ce trebuie rostit cu aceeasi recunostintd: daruirea celor dragi care o ajutd, o
sprijind si 1i sunt aproape. Pentru ca lumina unui om ajuns la aceasta varsta nu este niciodata numai
rodul propriei puteri. Este si rodul iubirii celor care il insotesc zi de zi. Este grija asezata in gesturi
mici, rabdarea, prezenta, telefonul dat la timp, mana intinsa, drumul facut, vorba buna, atentia care
nu se vede din afara. Este acel ajutor nevazut fara de care multe destine luminoase ar fi mult mai
greu de purtat.

De aceea, 1n aceasta zi, gandul meu se indreapta cu respect si catre Andaluza, fiica doamnei Elena
Buica, profesoara la randul ei aici, in Canada, bunica, femeie care duce mai departe nu doar o linie
de familie, ci si 0 mostenire a educatiei, a demnitatii si a grijii. Aldturi de ea, il amintesc cu aceeasi
recunostintd pe Tiberiu, ginerele doamnei Elena Buica, parte din cercul apropiat al casei, al
sprijinului zilnic si al responsabilitatii impartasite. Cu dragoste, o amintesc si pe Mara Elena,
nepoata doamnei Elena Buica, aldturi de sotul ei, Wali, si de copilul lor, stranepotul care aduce in
familie bucuria unei continuitati binecuvantate.

Ei nu stau in afara acestei lumini, ci chiar in miezul ei. Pentru ca astazi, cand doamna Elena Buica
este pe pat, cand trupul ei are nevoie de ajutor, cand fiecare zi cere rabdare, putere, veghe si iubire,
familia este cea care poartd partea cea mai grea si mai concreta a acestei demnitati. Cine o duce la
spitale si la doctori? Cine ii este aproape in ceasurile fragile? Cine o hrdneste cu mana, cu
delicatetea cu care ai hrani un copil? Cine 1i pastreaza curatia, linistea, demnitatea si siguranta?
Aceastd grija nu este micd. Este una dintre cele mai grele si mai sfinte forme ale iubirii.

Lumea vede cartile, premiile, numele, rubrica, fotografiile, recunoasterile. Dar mai putini vad
mainile care sprijind viata atunci cand viata devine fragila. Mai putini vad familia care ridica,
asaza, Ingrijeste, hraneste, vegheazd si duce mai departe, in fiecare zi, o datorie de iubire. Iar
aceastd parte trebuie spusad, fiindcd lumina unui om ajuns la 93 de ani nu se pastreaza singura. Ea
este ocrotitd de cei care iubesc fara sa calculeze. Trebuie spus cu blandete, cu recunostintd si cu
adevar. Doamna Elena Buica nu este doar o scriitoare cu o operd bogata. Este un destin roméanesc
trait Intre doud lumi, intre satul natal si Canada, intre catedra si pagina, intre amintire si marturisire.
A purtat cu ea limba roména nu ca pe un obiect de patrimoniu, ci ca pe o respiratie vie. A scris
despre oameni, despre locuri, despre radacini, despre trecerea timpului, despre frumusetea simpla
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a vietii si despre nevoia de a nu uita cine suntem. In scrisul ei se simte profesoara, dar nu una rece,
asezata deasupra celorlalti. Se simte profesoara care a Invatat o viata intreaga sd priveasca omul
cu atentie, sd adune amanuntul, sa salveze din uitare chipuri, intamplari, cuvinte si rosturi. Se simte
Buni, asa cum ii spun multi, nu doar ca nume de alint, ci ca semn al unei apropieri sufletesti pe
care nu o poti construi artificial. Pentru mine, intdlnirea cu Elena Buica este una dintre acele
intdlniri care raman. Nu pentru ca ar fi fost spectaculoasa in sensul lumii de azi, ci pentru ca are
acea cdldura rara care iti confirma cd nu ai pornit pe un drum gresit. Sunt oameni care te lumineaza
fara sa stie. Sunt oameni care, prin simpla lor prezenta, iti dau curajul sa continui. Pentru mine,
doamna Elena Buica este un asemenea om. Astdzi, cand poartd numele unei sfinte imparatese si
cand anii ii asaza pe umeri o demnitate tot mai adanca, i trimit o urare care vine din inima:

La multi ani, doamna Elena Buica! La multi ani, Buni draga!

La multi ani cu lumind, cu pace, cu mangaiere, cu recunostinta celor care v-au cunoscut si cu
iubirea celor care va sunt aproape. Dumnezeu sd va aseze alinare in trup, senin in suflet si
binecuvantare peste toate zilele care vin. Si dacd astizi nu putem opri timpul, putem macar sa i
multumim pentru ce ne-a daruit prin dumneavoastra: cuvinte, carti, amintiri, incurajari, modele de
demnitate si o lumind romaneascad dusa peste ocean fara sa isi piarda caldura.

Putini oameni primesc darul unei asemenea rotunjimi: sa traiasca mult, sa scrie mult, sa iubeasca
mult, sa fie iubiti, sa vadd cum neamul lor merge mai departe prin fiica, nepoata si stranepot, iar
cuvantul lor merge mai departe prin cititori si prin generatiile pe care le-au format. Intr-o astfel de
viatd, literatura, familia si menirea de dascal nu se despart. Ele se ating, se lumineaza una pe alta
si dau masura unei Impliniri pe care numai Dumnezeu o poate aseza deplin.

Pentru ca un om ca Elena Buicd nu apartine doar unei familii, desi familia este prima lui temelie.
Nu apartine doar unei comunitati, desi comunitatea a primit mult din darul ei. Nu apartine doar
literaturii, desi literatura 1i pastreaza urma. Un om ca Elena Buicd apartine memoriei vii. lar
memoria vie se cinsteste prin recunostintd, prin iubire si prin cuvantul spus la timp.

Carmen Cristina Oltean, Toronto

Elena Buich
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Cronica unei geometrii interioare —
despre expozitia

»densuri si Geometrii” a artistei
Marinela Rusu

La Galeria Absida, expozitia ,Sensuri si
Geometrii” a artistei Marinela Rusu se constituie
ca un exercitiu de meditatie plastica asupra
raportului dintre formd si spirit, dintre ritmul
interior al sensibilitdtii si ordinea aparent imuabild
a geometriei. Dincolo de simpla desfasurare estetica
a compozitiilor, lucrarile propun o experienta
contemplativa in care culoarea, linia $i structura
devin instrumente ale unei cercetdri ontologice.
Titlul expozitiei indicd deja o dubld orientare

ARTIST VIZUAL

MARINELA . e e o ] :
RS0 hermeneutica: ,,sensurile” trimit catre dimensiunea
profund umana, afectiva si simbolicd a creatiei, in
EXPOZITIA DE PICTURA

timp ce ,,geometriile” evocd ordinea, mdsura si
arhitectura latentd a universului vizibil. In acest

"SENSURI $| GEOMETRII”
4- 20 mai, 2026
Galeria ABSIDA, IASI
Vernisaj — 12 mai, 2026, ora 17
Prezinta:
critic de arts MIRELA STFANESCU

dialog dintre emotie si constructie se afld insasi
tensiunea fertild a demersului artistic al Marinelei
Rusu. Geometria nu apare aici ca rigiditate
abstracta, ci ca forma spiritualizata a sensibilului, ca
incercare de a traduce vibratia interioard intr-un

limbaj plastic al echilibrului.

Pictura artistei opereaza intr-un registru in care abstractia devine memorie afectiva. Suprafetele
cromatice nu delimiteazd doar spatii vizuale, ci deschid campuri de rezonanta interioard. Fiecare
compozitie pare construitd asemenea unei partituri ticute, unde culoarea respird in intervale
subtile, iar liniile geometrice nu inchid, ci reveleaza. Privitorul este invitat nu atat sa priveasca, cat
sd traverseze experienta imaginii, sd descopere acea ,unduiere tdcutd a penelului” in care
sensibilitatea se converteste In structurd si lumina capata consistentd meditativa.

In multe dintre lucriri, se poate observa o dialectica intre finitudine si infinit. Formele geometrice
- cercuri, segmente, axe sau ritmuri repetitive - evoca ideea unei ordini cosmice, Insa cromatica
fluidd si vibratia materiei picturale destabilizeaza orice rigiditate matematica. Astfel, artista
recupereaza dimensiunea metafizicd a geometriei, apropiindu-se de traditia estetica in care forma
nu este doar constructie intelectuald, ci reflex al unei armonii universale. In acest sens, pictura
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Marinelei Rusu poate fi inteleasd ca o incercare de reconciliere intre sensibil si inteligibil, intre
materia vizibila si adevarul interior al formelor.

Expozitia dezvolta si o poetica a ticerii. Exista in aceste lucrari o discretie a gestului artistic care
refuza spectaculosul imediat si cultiva, in schimb, profunzimea lenta a contemplatiei. Culoarea nu
invadeaza, ci pulseaza; geometria nu domina, ci ordoneaza subtil fluxul emotional al imaginii.
Aceasta austeritate expresiva conferd compozitiilor o dimensiune aproape spirituald, in care actul
privirii devine exercitiu reflexiv. ,,Sensuri si Geometrii” se impune, astfel, ca o expozitie a
interioritatii transfigurate prin limbaj plastic. Marinela Rusu propune un parcurs artistic in care
pictura depaseste functia decorativa si devine spatiu de interogatie filosofica asupra ordinii lumii
si a fragilitatii umane. In fata acestor lucriri, privitorul este chemat si regaseasci nu doar armonia
culorilor, ci si propriile geometrii launtrice - acele structuri invizibile ale memoriei, emotiei si
spiritului care dau sens experientei estetice autentice.

Orient Roméanesc
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PARTICIPANTS FROV ROMANI/

INTERNATIONAL ART PROJECT
BELT OF FRIENDSHIP PEACE AND LOVE

1 - 20 June, 2026

ABSIDA GALLERY, IASI, ROMANIA _
Organizer: artist MARIA LOUMPOURDI, GREECE
o-organizer: artist MARINELA RUSU, ROMANIA

Arta ca spatiu al fraternitatii culturale — despre participarea
romaneasca la proiectul international

»Belt of Friendship, Peace and Love”

»

Participarea artistilor romani la proiectul international ,,Belt of Friendship, Peace and Love
reprezintd mai mult decat o simpla prezenta intr-un context expozitional global; ea configureaza o
formd de afirmare a artei ca limbaj universal al comuniunii spirituale si al reconcilierii culturale.
Intr-o epocd marcati de fragmentiri identitare, tensiuni geopolitice si accelerarea alienarii
contemporane, acest proiect propune o recuperare simbolica a ideii de solidaritate prin intermediul

.....

Evenimentul organizat la lasi, in perioada 1-20 iunie 2026, devine astfel un teritoriu al dialogului
intercultural, Tn care creatia plastica transcende granitele geografice si lingvistice pentru a institui
un spatiu comun al reflectiei umane. Titlul proiectului — ,,Belt of Friendship, Peace and Love” —
sugereaza metafora unui cerc simbolic al unitatii, o ,,centurd” spirituala care uneste diferentele
intr-o arhitectura a empatiei si a respectului reciproc. In acest context, contributia artistilor roméani
capata o semnificatie aparte prin diversitatea expresiilor vizuale si prin profunzimea discursului
artistic pe care il propun.
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PETRICA SINCU - Autumn bougquet, MARICICA ASTEFANOAEI - Violin,
45/38 cm, oil on canvas 50/60 cm, acrylic on canvas

SILVIA ANTON - Pansies, 26/23 cm, oil on cardboard

Prezenta creatorilor din lasi, Buzdu, Piatra Neamt, Sibiu, Roman si Bacdu evidentiaza nu doar
pluralitatea registrelor estetice contemporane, ci si continuitatea unei traditii culturale in care arta
ramane expresia unei constiinte reflexive asupra lumii. Fiecare lucrare inclusd in proiect
functioneaza asemenea unui fragment de memorie culturald, purtand amprenta unei interioritati
care cauta sens, echilibru si deschidere catre alteritate. Proiectul poate fi interpretat ca o tentativa
de reumanizare a spatiului contemporan prin intermediul imaginii artistice. Arta nu mai este redusa
la obiect estetic autonom, ci devine act relational, experientd a Intalnirii si formd de mediere intre
individual si universal. In aceasti ordine de idei, lucririle artistilor romani se inscriu intr-o poetici
a dialogului, unde culoarea, forma si materia construiesc punti simbolice intre sensibilitati diferite,
reafirmand dimensiunea etica a creatiei.

Diversitatea limbajelor plastice prezente in cadrul proiectului - de la abstractie liricd si geometrii
simbolice pand la formule figurative sau expresioniste - demonstreaza cd unitatea nu presupune
uniformizare, ci coexistenta fertild a diferentelor. Tocmai aceasta pluralitate confera coerentd
conceptuald intregului demers. Arta devine aici un spatiu al convergentei spirituale, in care
identitatile culturale nu se anuleaza reciproc, ci se lumineaza prin dialog. Editarea viitorului album
dedicat evenimentului reprezintd nu doar un gest documentar, ci si o necesard sedimentare
culturald a acestei experiente colective. Albumul va functiona ca arhiva vizuala si intelectuala a
unui moment artistic semnificativ, capabil sa conserve memoria unei solidaritati construite prin
creatie. El va reflecta nu doar valoarea lucrarilor expuse, ci si dimensiunea umana a intalnirii dintre
artisti, idei si sensibilitati.

Prin participarea lor la ,,Belt of Friendship, Peace and Love”, artistii romani reafirma vocatia
profund umanistd a artei contemporane: aceea de a transforma diferenta in dialog, imaginea in
meditatie si creatia in forma de pace interioari si colectivi. In acest sens, proiectul depaseste cadrul
unei simple manifestari culturale si se constituie intr-o veritabild pledoarie pentru recuperarea
valorilor esentiale ale umanitatii prin forta discretd, dar durabila, a artei.

Orient Roménesc
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ELENA $OLTUZ - Spiral of Love, VIORICA MURARIU - Christian Guide, MIHAELA BRATU - Sol Invictus,
a &
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ELENA MANUELA DASCALU - Architecture of Thought,

MARINELA RUSU - No to Patriarchalism, ERIC ONISORU - Rust of Routine,
50/70 cm, acrylic on canvas, impasto technique 50/70, acrylic on canvas 50/70 cm, oil on canvas
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Divina Comedie in viziunea

artistei Oana Alina Poleacec:

intre imagine, cuvant si transcendere

Artista Oana Alina Poleacec din Italia, se inscrie intr-un
dialog profund cu marea traditie literara, gasindu-si
+ Inspiratia In universul inepuizabil al Divinei Comedii de
~ Dante. Pentru ea, aceastd operd nu este doar un reper
cultural, ci un adevarat ax al reflectiei asupra conditiei

\ umane, o sursd vie de sens si interogatie artistica.

In anul 2021 in Italia s-au implinit 700 de ani de la moarte
lui Dante, motiv pentru are anul a fost recunoscut ca fiind
Anul Dante Alighieri. Cu aceastd ocazie a fost invitata la
mai multe evenimente organizate pentru comemorarea poetului. In 25 martie 2021 a participat la
o expozitie colectiva cu doud dintre cele patru opere pe care le-a lucrat inspirandu-se din Divina
Commedia , Mundi, L'aqua del Lete, L'Eunoe si L'apocalisse. Toate operele sunt realizate cu o
tehnica mixta, acrilic/foita de aur si tus pe carton cu dimensiune de 30/40cm. Tot in 2021 a
participat la o expozitie internationald, eveniment unde opera sa Mundi a fost selectatd pentru
premiul Maestri di Milano, fiind una dintre castigatoarele premiu oferit de revista ArtNow.

A 4-alucrare, adicd L'Eunoe se afla inca intr-o expozitie permanenta la Berlin. Toate aceste opere,
la prima vedere par a fi peisaje in care artista a inserat cuvinte, sensuri, reprezentari figurative ale
vietil aici pe pamant dar si o imagine a calatoriei sufletului spre vesnicie. Bineinteles cd punctul
de plecare istoric si temporal a fost prezentul, lucrarile sale fiind o calatorie spre timpul istoric in
care a trait poetul Dante Alighieri dar si o introspectie spre Sine, spre constiintd si spre credinta.

Una dintre lucrarile sale se distinge printr-o sensibilitate
aparte si o rigoare conceptuald remarcabild: transcrierea,
la scara extrem de find, a 33 de cuvinte din Divina
Comedie. Gestul artistic devine aici mai mult decat o
demonstratie tehnica, este un act de concentrare a esentet,
o formd de meditatie asupra cuvantului ca purtitor de
infinit. In miniatural se deschide vastul, iar fragilitatea
detaliului capata forta unei revelatii.

A interpreta prin pictura universul lui Dante Alighieri
inseamna a intra intr-un teritoriu in care imaginea devine
gand, iar culoarea forma de reflectie asupra destinului
uman. In viziunea Oanei Alina Poleacec, aceastd
transpunere capdtd o expresie profund simbolicd: opera
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monumentald Divina Comedie este reimaginatd ca un
copac al cunoasterii, ale carui ramuri poarta, discret,
cuvintele poetului, ca pe niste fragmente de lumina
fixate In materie.

Copacul devine aici un axis mundi, o punte intre
infernul radacinilor, purgatoriul trunchiului si
paradisul coroanei, o structura vie care reflectd insasi
arhitectura spirituald a operei dantesti. Umbrele care
traverseaza compozitia nu sunt simple efecte plastice,
ci sugestii ale raticirii, ale indoielii, ale ciutarii. in

contrapunct, culorile, uneori calde, alteori severe,
marcheaza trecerile initiatice, momentele de
revelatie, apropierea de lumina.

Inserarea cuvintelor in tesatura ramurilor transforma
limbajul in organism viu. Textul nu mai este doar
citit, ci contemplat, descoperit, aproape ,,cultivat” de
privire. Aceasta integrare sugereaza cd sensul nu este
dat, ci creste, se ramificd, se cautd asemenea
drumului parcurs de Dante Tnsusi prin lumi si stari ale
constiintei.

Valoarea imensa a operei lui Dante rezida tocmai in
aceastd capacitate de a depasi epoca si de a ramane o
harta a spiritului uman. Divina Comedie nu este doar
o capodopera literard, ci o sintezd a marilor intrebari
despre vina, mantuire, iubire si adevir. In fata unei
astfel de opere, actul artistic contemporan devine
inevitabil un act de dialog si reverent. In acest dialog
peste secole, artistul contemporan nu mai este doar un
interpret, ci un cautitor de sensuri ascunse, un
traducator al invizibilului in limbaj vizual. Fiecare

incercare de a reimagina universul dantesc devine o
forma de meditatie asupra propriei conditii, asupra limitelor si aspiratiilor umane. Astfel, Divina
Comedie nu ramane o relicva a trecutului, ci se transforma intr-un spatiu viu de Intélnire intre
gandire si emotie, intre memorie si prezent, in care arta contemporand isi regiseste menirea
profunda: aceea de a Intreba, de a tulbura si de a inalta.

Prin aceasta interpretare picturald, Oana Alina Poleacec nu ilustreaza, ci mediteaza vizual asupra
operei dantesti. Ea nu traduce fidel textul, ci 1i continud respiratia intr-un alt limbaj. lar copacul
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sdu, traversat de umbre si lumind, devine o metaford a umanitatii Insasi: fragila si complexa,
raticitoare si aspirind mereu spre iniltare. In aceastd constructie simbolica, fiecare ramura pare si
poarte nu doar cuvinte, ci stari ale sufletului uman, iar fiecare frunza devine o posibila intrebare
despre sensul existentei. Lumina care patrunde printre umbre nu anuleaza intunericul, ci il
transforma intr-un spatiu al reflectiei, sugerand ca adevarul nu este niciodata unic, ci stratificat si
mereu in devenire. Astfel, lucrarea nu se ofera privirii ca un raspuns, ci ca o invitatie la
contemplare, la incetinire interioara si la redescoperirea acelei dimensiuni in care arta si filosofia
se Intalnesc firesc, in tacerea profunda a intelegerii.

Oana Alina Poleacec reuseste sd transforme o operd fundamentald a umanitatii intr-o experienta
intima, aproape tainicd, invitand privitorul sa incetineasca, sa apropie privirea si sd redescopere
profunzimea sensului. Este o lucrare care nu se impune prin dimensiune, ci prin intensitatea ideii,
o madrturie ca marile opere continua sd trdiascd si sd inspire prin sensibilitatea artistilor
contemporani. Dialogul cu Dante nu se reduce la ilustrare, ci devine o forma de reinterpretare
existentiald. ,,.Divina Comedie” este transpusd intr-un limbaj vizual contemporan, in care
simbolurile nu mai sunt doar reprezentdri ale unei cosmologii medievale, ci instrumente de
explorare a interioritdtii umane. Prin tehnica mixtd si prin inserarea cuvantului in structura
imaginii, artista creeaza o punte intre sacru si modern, Intre text si materie, sugerand ca drumul lui
Dante este, de fapt, un drum al fiecarui om catre sine.

—

POLLACIT OAtA ANA
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In raport cu opera lui Dante Alighieri, aceste lucriri reactiveaza dimensiunea ei universala:
caldtoria prin Infern, Purgatoriu si Paradis devine o metafora atemporald a transformarii si a
cunoasterii. Oana Alina Poleacec accentueaza tocmai aceastd continuitate a sensului, demonstrand
cd viziunea dantescd nu apartine doar trecutului, ci rimane un teritoriu viu al reflectiei artistice.
Astfel, imaginea si cuvantul se intrepdtrund Intr-un demers care reinvie forta morala, spirituala si
poetica a lui Dante, readucand-o in contemporaneitate prin sensibilitatea artei vizuale.

Anca Cheaito
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Darius Matei Poleacec — Italia

Intr-o epoci in care performanta este adesea cuantificata
in cifre si statistici, exista spirite tinere care reusesc sa
redefineasca excelenta prin sensibilitate, profunzime si
autenticitate. Exista copii despre care nu poti vorbi doar
in termeni de performantd, pentru ca ceea ce ii defineste
depaseste cu mult ideea de succes. Sunt acei copii in
care simti, aproape inexplicabil, o lumina interioard, o
chemare. Un astfel de exemplu este Darius Matei
Poleacec, copil de exceptie al diasporei romanesti, a
carui devenire artisticd impresioneazd nu doar prin
precocitate, ci mai ales prin maturitatea expresiei.
Pentru el care nu este doar un talent, ci o forma de a fi.
Matei este in Italia la Milano,are 15 ani, canta la pian,
clarinet si ukulele.

Membru al orchestrei Conservatorului din Milano, el nu
doar interpreteazad muzica, ci o trdieste cu o intensitate
rar intalnita. Conservatorul nu este doar o confirmare a
valorii, ci spatiul in care 1si spune povestea fara cuvinte.
Fiecare nota devine, sub arcusul sau respiratia sa
muzicala, o confesiune, o punte intre lumi, o forma de
dialog intre sine si univers. Disciplina studiului se
impleteste armonios cu harul nativ, rezultand o prezenta
scenicd ce captiveaza si emotioneaza profund. Nu canta
pentru a impresiona, ci pentru a transmite, pentru a
ajunge la oameni Intr-un mod profund, aproape tainic.
Existd in interpretarea sa o sinceritate care nu se invata
si nu se poate simula, o emotie vie, care te face sa te
opresti si sd asculti cu inima, nu doar cu auzul.

Dincolo de rigoarea partiturii si de exigenta fiecdrui
studiu zilnic, se simte in el o fragilitate luminoasa, o
umanitate care nu se ascunde in spatele performantei, ci
o hrineste. In momentele de liniste dintre fraze
muzicale, pare ca respird Impreuna cu lumea, cd ascultd
nu doar sunetul, ci si tacerile din jur. Acolo, in acel
spatiu nevazut, se naste emotia care ajunge la ceilalti,
curatd, nealteratad, profunda. Este darul rar de a
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transforma arta intr-o forma de apropiere intre oameni, de
a face ca, pentru cateva clipe, distantele sa dispard, iar
inimile sa batd in acelasi ritm.

Dar talentul siu nu se limiteaza la domeniul muzical. In
picturd, regasim aceeasi sensibilitate vibrantd, aceeasi
nevoie de a exprima ceea ce cuvintele nu pot cuprinde.
Culorile devin limbaj, iar compozitiile sale dezvaluie un
univers interior bogat, construit cu o sinceritate
dezarmanti si o intuitie artistica remarcabila. In pictura,
aceeasi nevoie de adevar se transformd in culoare si
forma. Nu cautd perfectiunea tehnica, ci sensul. Fiecare
lucrare pare o intrebare, o cdutare, uneori o liniste. Este,
in fond, expresia unei sensibilitati care nu poate ramane
inchisa, care are nevoie sd iasd In lume si sd fie
impartdsita. Acest copil poarta in sine nu doar darul artei,
ci si amprenta unei identitati culturale puternice.

In lucrarile sale se simte, adesea, o vibratie care depaseste
granitele varstei, ca si cum fiecare tusd ar purta memoria
unor emotii mai vechi decat el Tnsusi. Existd o delicatete
a gestului artistic, dar si o fortd tacuta, care vorbeste
despre radacini, despre dor, despre acea legatura
invizibild cu locurile si oamenii care l-au format. Pictura
devine astfel nu doar un act de creatie, ci o forma de
intoarcere, de regasire, de pastrare a unei identitati care
nu se pierde, ci se adanceste odata cu fiecare lucrare.

Este emotionant felul in care acest copil poartd in el doua
lumi: cea in care traieste si cea din care provin parintii sai.
Departe de Romania, dar niciodata desprins de ea, duce
cu sine nu doar amintiri sau traditii, ci o anumita caldura,
o vibratie a sufletului care se regaseste in tot ceea ce face.
Este o punte vie intre identitate si devenire. Ancorat in
valorile roméanesti, el devine un ambasador ticut al
spiritului nostru, demonstrand ca rdadacinile autentice nu

se plerd ci se transforma 1n surse de 1nsp1rat1e Ne regdsim in el, fara sa-1 cunoastem pe deplin. Ne
emotioneaza pentru cd ne aminteste de ceea ce este esential: cd dincolo de performanta exista
umanitate, dincolo de talent exista traire, iar dincolo de succes exista sens. Suntem mandri nu doar
pentru ceea ce a realizat, ci pentru felul in care a ales sa fie. Pentru delicatetea cu care 1si poarta
darul, pentru sinceritatea cu care il ofera lumii. Intr-o lume grabiti, el ne invata, fara sa o spuna,
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ca frumusetea adevarata cere timp, rdbdare si inimd. Ne
bucurdm si suntem profund mandri de astfel de copii ai
Romaniei, care, prin talentul si daruirea lor, reusesc sa lumineze
scena culturala internationala. Ei ne reamintesc ca excelenta nu
are granite, iar arta, in forma ei cea mai purd, este un limbaj
universal care ne uneste si ne inalti. In el regasim promisiunea
unui viitor in care frumusetea, sensibilitatea si cultura vor
continua sa inspire generatii.

Poate cad tocmai aceastd imbinare rard dintre fragilitate si forta,
dintre radicina si zbor, il face atat de aproape de noi. In el vedem
nu doar un destin artistic in devenire, ci o lectie tacuta despre
cum se construieste un drum cu sens, cu rabdare, cu onestitate,
cu fidelitate fata de ceea ce esti. Fard ostentatie, fara graba, el isi
asaza pasii intr-o lume care are nevoie de astfel de prezente:
limpezi, profunde, autentice. lar aceasta prezenta devine, pentru
toti cei care il descoperd, nu doar un motiv de admiratie, ci si
unul de speranta.

Réndurile de mai sus sunt o marturisire a unei emotii colective:
aceea cd viitorul poate fi mai bun, mai profund, mai uman,
atunci cand exista astfel de suflete care il construiesc, pas cu pas,
prin arta si adevar. In aceasta marturisire se adun, de fapt, mai
mult decat admiratia pentru un destin promitator, se aduna
increderea ca sensibilitatea nu este o slabiciune, ci o forta care
poate modela lumea. Prin fiecare gest artistic, prin fiecare

emotie impartdsitd, se contureazd o directie in care umanitatea
isi regdseste echilibrul, in care frumosul nu este un lux, ci o necesitate. Astfel de suflete nu doar
creeaza artd, ci creeazd punti Intre oameni, intre generatii, Intre ceea ce suntem si ceea ce am putea
deveni.

Anca Cheaito
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Diana Gini: estetica fragilitatii
si etica rezilientei

Intr-o epoca dominati de viteza, performanti
si standarde exterioare de succes, povestea
Dianei Gini se impune ca o meditatie
profunda asupra conditiei umane. Pianista de
formatie clasica si director de dezvoltare in
cadrul RUF, ea intruchipeaza o sinteza rara
intre rigoarea artisticd si luciditatea
strategicd. Insi dincolo de biografie si
realizari profesionale, ceea ce confera
autenticitate si  densitate  existentiala
parcursului sau este confruntarea cu

limita,experienta unei boli necrutdtoare, care
e a transformat radical sensul vietii.

Timp de un an, Diana Gini a traversat nu doar o criza medicala, ci o veritabila proba ontologica.
Boala, descrisd in cartea sa GAME ON drept ,,un partener de viata seducator”, nu este redusa la o
simpla adversitate biologica, ci capita valente simbolice si revelatoare. In aceastd perspectiva,
suferinta nu mai este doar un accident al existentei, ci devine un interlocutor, o instantd care
provoaca, destabilizeaza si, in ultimd instanta, reconstruieste.

Aceastd resemnificare a bolii implica o mutatie profunda de constiinta: de la opozitie la coabitare,
de la refuz la intelegere. In loc si fie perceputi exclusiv ca o forta distructiva, boala este integrati
intr-un dialog interior care obliga la luciditate si autenticitate. Ea dezvaluie straturi ale sinelui
inaccesibile in absenta crizei, punand in lumind fragilitatea ca formad de cunoastere si
vulnerabilitatea ca spatiu al transformarii. Astfel, experienta suferintei devine un act de
reconstructie identitard, in care individul nu doar rezista, ci se reinventeaza, asumandu-si propria
devenire cu o intensitate si o claritate rar intalnite.

Cartea nu este o confesiune In sensul traditional, ci mai degraba o cartografiere a unui teritoriu
interior. GAME ON se citeste ca un dialog tensionat intre fragilitate si vointa, intre abandon si
reconstructie. Limbajul este traversat de o luciditate poetica, in care vulnerabilitatea nu slabeste
discursul, ci il intensifica. Boala devine o oglinda care reflectd nu doar limitele trupului, ci si
resursele nebanuite ale constiintei. In acest sens, scrisul capiti o functie aproape terapeutici, dar
fara a cadea in didacticism sau in retorica facila a motivationalului. Fiecare pagina construieste un
spatiu de reflectie in care cititorul este invitat sd-si interogheze propriile limite si propriile
mecanisme de apdrare. Existd o eticd a sinceritatii care traverseaza discursul, o asumare fara
menajamente a fragilitatii, dar si o disciplina interioara care transforma experienta in sens. Astfel,
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5 textul devine nu doar marturia unei lupte
DIANA GINI L 3 P
personale, ci si o formd de cunoastere

impartasita, In care suferinta este transfigurata
intr-un limbaj al claritatii si al reconcilierii cu
sine.

Dintr-o perspectiva filosofica, experienta
Dianei Gini poate fi interpretatd ca o
reconfigurare a raportului dintre sine si lume.
In fata finitudinii, identitatea nu se dizolva, ci
se rafineazd. Curajul nu mai este o simpla
reactie, ci o forma de cunoastere. A merge mai
departe nu inseamnd a nega caderea, ci a 0
integra intr-un sens mai larg al devenirii.
Aceastd dinamicd a devenirii implicd si o
reconstructie a sensului, in care limitele nu mai
sunt percepute ca bariere definitive, ci ca
puncte de inflexiune ale constiintei. In
confruntarea cu vulnerabilitatea, subiectul

Because there comes a time

for a hidden battle in all of us. descoperd o noud forma de libertate — aceea de

. a-si asuma propria conditie fara iluzii, dar si
LRI firi resemnare. Astfel, experienta nu doar cd
redefineste raportul cu sinele, ci deschide o
relatie mai autenticd cu alteritatea si cu lumea, in care luciditatea si speranta coexista ca dimensiuni
complementare ale aceleiasi existente profund traite.

Dimensiunea esteticd a formarii sale muzicale ramane prezenta in modul in care isi construieste
naratiunea: existad o anumita muzicalitate a ideilor, o alternantd intre tensiune si rezolutie, intre
disonanta si armonie. Viata Insdsi devine o partiturd, iar boala — o tema recurenta care nu distruge
compozitia, ci o adinceste. In aceasta logica, fiecare experienta este transfigurati intr-un motiv
sonor al devenirii, iar tdcerile capdatd aceeasi importanta ca notele rostite. Pauzele, ezitarile,
fragilitatile devin spatii fertile de introspectie, in care sensul se decanteaza lent. Asemenea unei
interpretdri muzicale mature, existenta nu mai urmareste perfectiunea tehnicd, ci autenticitatea
expresiei. Astfel, parcursul Dianei Gini se configureaza ca o opera deschisa, in care imperfectiunea
nu este corectatd, ci asumata si integratd, generand o forma de frumusete profunda, ndscutd din
echilibrul dintre rigoare si abandon.

In centrul acestui demers se afla iubirea de viat, nu ca slogan, ci ca experienta triita pana la capat.
Dorinta de frumos, capacitatea de a vedea dincolo de suferinta, increderea in fortele interioare —
toate acestea configureazd un ethos al rezilientei care nu este eroic in sens grandios, ci profund
uman. Aceastd forma de rezilientd nu se exprima prin gesturi spectaculoase, ci printr-o fidelitate
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tacuta fata de viatd, reinnoita zi de zi. Este o etica a prezentei, in care fiecare moment, oricat de
fragil, este locuit cu sens si deschidere. In acest orizont, speranta nu mai este o proiectie idealizata
a viitorului, ci o practica interioard, o alegere constientd de a raimane ancorat in lumina chiar si
atunci cand realitatea pare sd o contrazica. Astfel, iubirea de viatd devine nu doar o reactie la
suferinta, ci o forma de cunoastere si de asumare deplind a existentei.

Povestea Dianei Gini nu oferd retete si nu promite solutii facile. Ea invita, mai degraba, la reflectie:
ce inseamna sa cazi? ce Inseamna sa te ridici? si, mai ales, ce raimane din noi dupa ce am traversat
limitele propriei fragilitati?

In acest sens, GAME ON devine nu doar o carte despre boala, ci o declaratie de sens. Un exercitiu
de luciditate si speranta, in care curajul si iubirea nu sunt concepte abstracte, ci realitati traite. O
marturie ca, uneori, cele mai dure incercari nu inchid viata, ci o deschid catre o forma mai profunda
de intelegere. In prelungirea acestei viziuni, textul capata valoarea unei invitatii la responsabilitate
existentiala: aceea de a nu eluda suferinta, ci de a o transforma intr-un prilej de constientizare si
crestere. Cititorul este confruntat cu propria vulnerabilitate, dar si cu posibilitatea unei
reconfigurdri interioare, in care sensul nu este dat din exterior, ci construit cu luciditate si curaj.
Astfel, cartea devine un spatiu de iIntdlnire intre experienta individuald si conditia umand
universald, unde fragilitatea nu mai este o limitd, ci inceputul unei intelegeri mai adanci a vietii.

Anca Cheaito

dianagini.com
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Catalina Francu - traducator
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Bucurati-va, chiar si nemoderat!

A Tmbatrani e anost.

as fi putut spune:

a imbatrani e trist,

e insuportabil,

e dureros, ¢ oribil,

e deprimant, e mortal.

Dar eu am preferat ,,anost” fiindca-i un
adjectiv puternic care nu suna trist.

A imbadtrani e anost deoarece nu stim cand
incepe si cu-atat mai putin cand sfarseste.
Nu, nu e adevarat ca imbatranim odata ce ne
nastem.

Mult timp am fost asa proaspeti, si tineri, si
apetisanti.

Ne simteam bine cu noi Insine.

Ne simteam cuceritori. Invulnerabili.

Cu viata inainte.

Chiar si la cincizeci de ani era inca foarte
bine. Chiar si la saizeci.

Da, da, va asigur, inca eram plin de muschi,
de planuri si de dorinte, eram o flacara.

Si inca mai sunt, dar iatd, intre timp -

—am vazut In privirile celor tineri - barbati si femei in floarea varstei - cd nu ma mai considerau
ca pe unul de-al lor, macar inruditi, macar marginal.

Am citit 1n ochii lor c¢@ nu vor mai fi niciodata ingaduitori cu mine.

Ca au sa fie politicosi, deferenti, si laudatori, Insa fara mild. Fara sa-mi fi dat seama, intrasem in
»apartheid-ul de varsta”.

Cea mai proastd parte a venit din dedicatiile scriitorilor, in special ale celor incepatori.

,»Cu respect”,

,Drept omagiu respectuos”,

,Cu sentimentele mele foarte respectuoase.”...

Nemernicii! Probabil ca au crezut ca imi fac o favoare deschizand-si respectuos stilourile?

Ce idioti!

Si lungul si solemnul ,,stimatului domn Pivot” ca o citare din Ordinul Artelor si Literelor care te
imbdatraneste cu zece ani!

Intr-o zi, in metrou, pentru prima dati, o fati tAnara s-a ridicat si-mi dea locul ei.

Aproape c-am plesnit-o....

Apoi, rugand-o sa se aseze din nou, am intrebat-o daca arat cu adevarat batran, daca 1i par obosit.
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,»Nu, nu, deloc”, a rdspuns stanjenita.

M-am gandit ca... »

Eu, imediat:

,,Credeai ca...?”

-- M-am gandit, nu stiu, nu-mi amintesc, ca ti-ar
face placere sa te asezi.

— Pentru ca am parul alb?

— Nu, nu e asta, te-am vazut stand In picioare si
pentru cd esti mai 1n varsta decat mine, a fost un
reflex, m-am ridicat.. .-

- Arat mult, mult mai in varsta ca tine?

— Nu, da, un pic, dar nu e o chestiune de varsta... —
O chestiune de ce, atunci?

— Nu stiu, o chestiune de politete, eu cel putin asa
cred...”

Am 1incetat sd o tachinez, i-am multumit pentru
gestul ei generos si am condus-o pana la statia de
unde cobora si-i cumpar ceva de baut.

A lupta Tmpotriva imbatranirii Tnseamna, pe cat

posibil, a nu renunta la nimic.
Nici la serviciu, nici la calatorii,

Nici la spectacole, nici la carti,

Nici la a fi gurmand, nici la iubire, si nici la vise.

A visa inseamna a-ti aminti de orele minunate in timp ce esti batran. A te gandi la intalnirile
minunate care ne asteapta.

E a-ti lasa mintea sd rataceasca Intre dorinta si utopie.

Muzica e un puternic stimulent al viselor.

Muzica e un dulce drog.

As vrea sa mor, visdtor, intr-un fotoliu ascultand

sau adagioul din Concertul nr. 23 1n la major al lui Mozart,

sau andantele Concertului sau nr. 21 in do major, muzica la capatul careia peisajele sublime de
dincolo se vor dezvalui ochilor mei nici macar uimiti.

Dar eu si Mozart nu ne grabim. Mai avem timp.

Odata cu varsta, timpul trece fie prea repede, fie prea incet. Nu stim cat mai detinem din capitalul
nostru. Ani? Luni? Zile? Nu, nu ar trebui sa consideram timpul care ne ramane drept capital.

Ci ca pe un uzufruct de care, atata timp cat putem, trebuie sa ne bucuram chiar si nemoderat.
Dupa noi, potopul? Nu, Mozart.

Bernard Pivot, ,,Cuvintele vietii mele”
traducere de Catalina Francu
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Sexul ar fi neatragator pentru mine dacd nu ar exista o
lume care asteaptda sa fie descoperitd in jur. Simpla
perceptie fizica a dorintei, sau chiar mai rau,
satisfacerea brutala a unui impuls, degradeaza si
devalorizeaza cel mai puternic mijloc de comunicare
pe care natura ni l-a pus la dispozitie. Corpurile
noastre sunt pur si simplu pagini albe pe care se scrie
tot ce este mai profund 1n noi: emotii, senzatii,
dulceata auto-pierderii, atingerea sufletului. Cei care
considera orgasmul un act eliberator, aproape ca si
cum ar fi sfarsitul unei dureri supardtoare, sunt
capabili sa experimenteze o placere limitata la acele
cateva secunde. Cei care fac dragoste cu imensitatea a
tot ceea ce se elibereazad dintr-un corp conectat la o
fiinta umand experimenteaza cea mai intensa placere
care ne poate fi acordatd: dorinta de a trai.

Amedeo Avolio - traducere de Catilina Friancu

"Acel scop absurd, abstract si inexistent, care este viata, meritd in sine sd fie savurat in toate
modurile, chiar si in cel mai de neconceput.”

Samuel Beckett - In traducerea doamnei profesor Catalina Frdancu

"En Attendant Godot"

"Pentru a comunica este necesar un limbaj acceptat si usor de inteles. Dar chiar avem senzatia de
a intelege si de a face a intelege ceea ce vrem sa spunem? Raspunsul este nu.

Toate operele mele sunt golite de orice artificiu literar care ar atrage atentia, limba mea a fost
intotdeauna esentiala si goald. Cu toate acestea, nu oricine ar putea transmite sensul oricarui gand.
Acesta este si motivul pentru care nu vreau sa ma erijez ca ghid intelectual al oricarei generatii sau
clase sociale. Nu ma simt potrivit sd ofer nicio solutie la indoielile existentiale care il prind pe om,
nici o cheie surprinzatoare pentru sensul final al vietii. Am descris intotdeauna viata asa cum o
vad, fara sens, dar, din acest motiv, nu inutil de parcurs. Intr-adevar, chiar ilogicul ei este ratiunea
sa de a fi. Acel scop absurd, abstract si inexistent, care este viata, merita in sine sd fie savurat n
toate modurile, chiar si in cel mai de neconceput. Poate este o asteptare constantd? Poate este un
cerc? Poate ca totul este un vis aproape ireal? Sincer, nu vd voi spune, pentru ca dorinta de a sti
este cea care ne impinge spre cunoastere, golul ne-rdspunsurilor ne face sa crestem ca oameni sau
ca entitate.

Sa nu ramanem inerti in a astepta. Cu totii suntem pelerini in valea vietii, suntem cu totii pierduti,
nesiguri si stangaci. Dar toate acestea ne fac potentiale capodopere, tocmai pentru cd suntem
imperfecti. Suntem fraze ilogice, suntem discursuri care nu stau In picioare, suntem limbi diferite,
suntem cuvinte fara sens, suntem copaci care nu imbatranesc, suntem pungi pe care nu le cumpara
nimeni, suntem arte pe care nimeni nu le foloseste, suntem guri delirante, suntem esecuri, suntem
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suflete in corpuri inversate, suntem totul si nimic, suntem furnici ganditoare, suntem fiinte umane
care isi indeplinesc destinul. Un destin care este scris probabil de cineva mai inalt decat noi, caruia
ii place sa se uite la noi pierduti in faldurile sortii. Un destin care poate nu este scris de nimeni.

Cu sigurantd nu l-am scris si nici nu ag vrea sa-l scriu. Ar fi un esec de la inceput, pentru ca nu
trebuie sd privesti viitorul cu sperantd, trebuie sa privesti prezentul constientizand esecurile tale.
Am incercat intotdeauna si am esuat intotdeauna. Nu dezbateti. Incercati din nou. Esuati din nou.

Esuati mai bine."

L

Spui ca este inutil, ba chiar nici nu este posibil, sa ,,stii
sd faci sa iubesti”? Gresesti. Iubirea fie exista, fie nu
existd. Ce altceva ar mai fi de inteles?

Majoritatea oamenilor nu stiu sd iubeasca sau sd se lase
1ubiti, pentru ca sunt lasi sau aroganti, pentru ca se tem
de esec. Le este rusine sa se daruiasca altei persoane si
cu atat mai mult sd se deschida in fata ei, pentru ca se
tem sa le fie dezvaluit secretul...

Tristul secret al fiecarei fiinte umane: o mare nevoie de
tandrete, fara de care nu se poate rezista... Femeile. Ai
observat cu ce tonuri nesigure si neincrezdtoare
pronunta barbatii acest cuvant? Ca si cum ar face parte
dintr-un trib rebel, subjugat, dar Tncd nu perfect
imblanzit, mereu predispus la rebeliune. Si care ar putea
fi sensul acestui concept in viata de zi cu zi? Femeile...
Ce asteptam de la ele? ...Copii? ...Ajutor? ...Seninatate? Bucurie? Totul? Nimic? Clipe?

Un barbat traieste, 1si doreste, se pregdteste pentru o intalnire, face dragoste; Se casatoreste,
experimenteazd dragostea, nasterea si moartea cu o femeie, apoi se intoarce sa priveasca o pereche
frumoasa de picioare pe strada, isi pierde capul din cauza unor bucle superbe, este pierdut in sdrutul

unor buze arzatoare si, in timp ce sta Intins in nise burgheze sau pe saltelele scartaitoare ale unor
hoteluri sordide, se simte implinit si uneori se aratd magnific de generos fata de o femeie.
Indragostitii plang si jurd si rimana impreund, si se ajute si si se sprijine reciproc; vor merge si
locuiascd pe varful unui munte sau Intr-un oras mare... dar apoi trece timpul, un an, trei ani, cateva
sdptamani - ati observat ca dragostea, la fel ca moartea, are un timp care nu poate fi masurat de
ceasuri sau calendare? - si marile lor planuri esueaza sau nu au rezultatul pe care si l-au imaginat.
Si apoi se despart, plini de resentimente sau cu indiferentd, si revin la speranta, incep sd caute din
nou un nou partener. Daca sunt prea obositi si raman Tmpreund, absorbindu-si reciproc energia si
vointa de a trdi, se imbolnadvesc;

E un pic ca si cum s-ar ucide unul pe altul si, in cele din urma, mor. Si cine stie daca in clipa finala,
cand sunt pe punctul de a inchide ochii, vor intelege in sfarsit ce voiau unul de la celalalt... poate
in schimb, pur si simplu au ascultat de o lege oarba si incomensurabild, o porunca care reinnoieste
si perpetueaza lumea cu suflarea iubirii si care necesita barbati si femei care, prin imperechere, sa
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asigure conservarea speciei... Asta e tot? Si intre timp, sarmanii, ce sperau ei pentru ei ingisi? Ce
si-au dat unul altuia, ce au primit unul de la celalalt? Ce echilibru misterios si teribil este acesta...
Pasiunea nu are nimic festiv in ea. Aceasta fortd sumbra, care neincetat creeaza si distruge lumea,
nu-i Intreabd pe cei pe care 1i atinge, nu-i intreaba daca le place sau nu, nu-i pasa prea mult de
sentimentele umane. Da totul si cere totul; cere un impuls neconditionat, alimentat de aceeasi
energie primordiald a vietii si a mortii. Corpul isi aminteste, o stii, pentru totdeauna, asa cum marea
si pamantul stiu ca au fost odatd unul si acelasi lucru.

Intr-o zi am inteles cd nimeni nu ma va putea ajuta vreodati. Dorinta de a iubi si de a fi iubit
ramane, dar nu existd nimeni care sd ma poata ajuta si nici nu va exista vreodata. Odata ce intelegi
asta, devii puternic si singuratic.

Sandor Marai, din Femeia potrivita -traducere de Catdlina Frdancu

Si totusi noi tradadm numai ce iubim.

In doud versiuni - Pierfrancesco Zen, "Tradiri
Glasul metalic al celor treizeci

de monede incd se-aude-n ecoul

Templului dureros, pe cand Tradatorul

il judeca pe Iscariot.

In curtea zgomotoasa, scufundati in zori
Petru tocmai isi lepddase credinta

iar astfel fusese eliberat un alt tradator.
Scripturi profetice 1si afld alcatuirea

dar nu le pot descifra, de aceea

in mainile mele am tot invartit intruna

banii nedrepti al caror pret crucial nu-1 stiui.

Daci era un talant, l-am ingropat pana acum,
in uluita tacere va da mai putine roade:

nu 1n ogorul olarului, nu mild si nu lacrimi.
Eu nu ma tem de tenebre, ci doar de nostalgia
si de regretul cd nu s-a aprins

la Altar lumina Aliantei frante.

Lasati-ma, fratilor, pe pragul vantului
lasati-ma sa ascult observand de aici

cele mai sterpe si mai vulgare tradari ale lumii:
si totusi noi traddm numai ce iubim.

Voi care intrati, vorbiti-I de mine,

acum un fir de iarba in prag, vorbiti-I

de banii cei Ingropati in pamant.
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Sunetul de metal al celor treizeci de monede
rasund inca in Templul durerii,
pe cand Tradatorul 1l judeca pe Iscariotul.
In curtea zgomotoasd, cufundata in zori,
Petru tocmai isi lepadase credinta,
si astfel eliberase un alt tradator.
Scripturile profetice isi afld componentele
dar nu le pot descifra, motiv pentru care
in mainile mele eu intorsesem de mult
moneda nedreapta al carei pret crucial nu-I stiam.
Daca a fost un talant, acuma l-am ingropat,
in consternata tacere va da mai putine roade:
nu in campul Olarului, nu evlavia si nu plansul.
Eu nu ma tem de-ntuneric, eu vad doar nostalgie
si doar regrete deoarece n-am aprins
lumina Legdmantului sfasiat in Altar.
Lasati-ma, frati ai mei, pe pragul batut de vant

ca sd ascult de aici si de-aici sd observ

ale lumii tradari, cele mai goale si mai vulgare:
si totusi noi traddm doar ceea ce iubim.

Voi, care totusi intrati aici, vorbiti-I de mine,

acum un fir de iarba pe prag, si de talantu- ngropat.

traducere de Catalina Francu

Ne-am luat ramas bun 1n tdcere. Dar dupa ce a facut
cativa pasi mai departe, s-a oprit o clipa, s-a intors pe
jumatate, aproape timida, si in privirea ei mi s-a parut
ca zaresc tristete, tandrete si disperare. M-am gandit sa
alerg spre ea si sa-i sdrut fata ofilita, ochii ei
inldcrimati, gura ei amard; si sa o rog, sa o implor sa
ma vada din nou, sa-mi permita sa fiu aproape de ea.
Dar m-am abtinut. Stiam foarte bine ca era o utopie si
ca drumurile noastre ar trebui sd continue fara sa se
intalneasca, pana la moarte.

Ernesto Sabato, ,,Despre eroi si morminte” -
traducere de Catalina Francu
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Ce fraza absurda si cruda:

,,Mainile dezvaluie adevarata varsta a unei femei.”
Si dacd nu sunt mainile - atunci e gatul care traddeaza.
Si dacd nu e gatul - atunci e decolteul.

Sau acea panza fina de riduri din jurul ochilor.

Nu conteaza unde -

important este ca, mai devreme sau mai tarziu, ceva
sa ,tradeze”.

Sa iasa la iveala acest secret presupus rusinos -

un mister pe care, conform logicii societatii, o
femeie ar trebui sa-1 ascunda de lume.

Dar ma intreb:

de ce naiba ar trebui sd ne ascundem anii, ca si cum ar
fi un semn de infamie?

De ce e plasata netezimea pielii mai presus de
profunzimea sufletului si a bunatatii?

De ce ridurile starnesc mai multd agitatie decat
ignoranta?

De ce este parul gri considerat un defect, in timp ce o
inima cruda nu este?

Fiecare semn de pe fata mea este autograful experientei traite.

Am ras pand am plans.

Am plans - uneori in deplind singuratate.
Am petrecut nopti nedormite - din pasiune, ingrijorandu-ma pentru copiii mei,
sau pur si simplu cufundata intr-o carte care mi-a schimbat viata.

Si toate astea sunt o reflectare a ceea ce sunt.

Ciudat, nu crezi?

Un barbat cu tdmplele incaruntite este ,,sarmant” si are o ,,eleganta matura”...
lar o femeie-n aceeasi etapa a vietii?

E imediat definitd ca una care ,,s-a trecut”.

Mainile tremurande ale unui batran inspira tandrete si respect.

Si mainile unei femei de varsta ei?

Se spune ca o ,,demasca”.

Ei bine - nu.

Nu ma simt rusinatd. Nu am scopul de a raméane ,,pastrata tanara”.

Vreau sa fiu autentica. Vie.

O femeie care a avut primdvara ei, greselile e1, furtunile ei si succesele ei.

=9

O femeie a carei poveste nu trebuie ,,mascata” - ci purtatd cu capul sus ...

Tanya Boyarkevich - traducere de Catalina Frdncu
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wSpune-mi relatia ta cu durerea si ifi voi spune
cine esti.”

Acest motto al lui Ernst Jinger se aplica
societatii in ansamblu.

Astazi, algofobia, o fricd generalizata de durere,
este raspanditd peste tot. Chiar si pragul durerii
se prabuseste rapid. Algofobia are ca rezultat o
anestezie permanenta.

O nouad formulad de dominare spune: fii fericit.
Ni se cere constant sa ne comunicam nevoile,
dorintele, preferintele, sa spunem povestea vietii
noastre. Comunicarea totald si supravegherea
totala, dezbracarea pornografica si

supravegherea panoptica, ajung sd coincida.
Libertatea si supravegherea devin imposibil de distins. Dispozitivul neoliberal al fericirii ne
distrage atentia de la relatiile de dominatie existente, fortAndu-ne si facem introspectie. Ii face pe
toti sd se ocupe doar de sine, de propriul psihic, in loc sd investigheze critic problemele sociale.
Suferinta, pentru care se presupune ca societatea este responsabila, este privatizata si psihologizata.
Conditiile care trebuie Tmbunatitite nu sunt sociale, ci psihologice. Nevoia spre optimizarea
sufletului, care de fapt ne obligd sa ne adaptam la relatiile dominante, ascunde malpraxisurile
sociale.

Traim Intr-o societate a pozitivitatii care cauta sa se debaraseze de tot ceea ce este negativ. Durerea
este negativitatea prin excelentd. Si psihologia urmeaza aceastd schimbare de paradigma, trecand
de la psihologia negativa, inteleasa ca ,,psihologia suferintei”, la ,,psihologia pozitiva”, care se
concentreaza pe bunastare, fericire si optimism. Gandurile negative ar trebui evitate si imediat
inlocuite cu unele pozitive. Psihologia pozitivd subordoneaza chiar si durerea unei logici a
performantei. Ideologia liberald a rezilientei transforma experientele traumatice in catalizatori
pentru cresterea performantei.

Se vorbeste chiar si despre cresterea post-traumatica. Antrenamentul de rezilientd, ca teren de
antrenament pentru suflet, are sarcina de a modela fiinta umanad intr-un performer cat mai lipsit de
durere si mereu fericit. Astfel, psihologia pozitiva pecetluieste sfarsitul revolutiei. Cei care urca
pe scend nu sunt revolutionari, ci formatori motivationali care previn rdspandirea proastei
dispozitii sau chiar a furiei.

Subordonatul nici mdcar nu este constient de propria subordonare. El crede ca este liber. Fard nicio
constrangere externa, se exploateaza voluntar in credinta ca se implineste. Libertatea nu este
oprimata, ci mai degraba exploatata. ,,Fii liber” creeaza o constrangere mai dezastruoasa decat ,,Fii
ascultator”. O caracteristica cruciala a experientei durerii de astdzi este ca aceasta este perceputa
ca fiind lipsitd de sens. Durerea este interpretata ca un semn de slabiciune, ceva ce trebuie ascuns
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sau eliminat in numele optimizarii, dar spre deosebire de placere, durerea declanseaza procese
reflexive si conferd spiritului ,,claritatea dialectica prin excelenta”. il face pe spirit vizionar.

O viata farad moarte sau durere nu este umana, ci mai degrabda nemuritoare. Fiintele umane se
sacrificd pentru a supravietui. Poate ca pot atinge nemurirea, dar cu pretul vietii lor.

Byung-chul Han, din ,,Societatea fara durere. De ce am alungat suferinta din vietile noastre”
Traducere de Simone Aglan-Buttazzi - traducere de Catilina Francu-

,, Literatura nu s-a ndscut in ziua in care un baiat a fugit din valea Neanderthalului urmarit de un
lup mare si cenusiu, strigdand ,, Lup, lup”; s-a ndscut in ziua in care un bdaietel, in timp ce alerga,
a strigat ,,Lup, lup” fara sa aiba niciun lup la calcaie”. Nabokov

Ws " Robert Frost, ”Mestecenii - Birches”

Cand vad mestecenii cum se Indoaie din stdnga-n
dreapta

Pe linia dreapta a copacilor negri si inalti,

Imi place a crede ca sunt leganati de-un baiat.
Dar legénarea nu ii apleaca la fel de mult
Precum furtunile de zapada. Adesea 1i vei fi vazut
Stand incarcati de zdpada in ziua insorita de iarna
Dupa o ploaie. Si scartaind de la sine si dupa cum
Bate vantul, recapatandu-si culoarea, pe cand
Oricare mica miscare-i innebuneste rupandu-le
smaltul.

Indata, de la caldura soarelui, prind a se impristia
Cochilii mici de cristal ce se sparg pe pojghita
ghetii -

Fata cu-astfel de mormane de sticla sparta

Ai crede ca a cazut cupola de dinduntru a raiului.
Sub greutatea lor sunt tarati spre pamantul uscat,
Insa nu par sa se rupa; cu toate c-au stat indoiti
Atata de jos si atata timp, nu au sa se indrepte
Nicicand: de ani de zile se pot vedea trunchiuri

Inci inclinandu-se in padure, cu crengile atirnandu-le
Pand-n pamant, ca fetele ce se apleaca inainte, si care-si
Arunca parul deasupra capului ca sa-1 usuce la soare.
Insa as vrea s fi spus, cAnd Adevirul a izbucnit

In toata realitatea lui, despre furtuna de gheata,

Ca as fi preferat sa le indoaie-un baiat, pe cand
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Iesea si intra sa adune vitele - Sa fie-un AR ;
Baiat de destul de departe de-oras, care n-a invatat Sl /(
Sa joace baseball, al carui singur joc ar fi totdeauna ’. l ‘,'-"‘
Cu ce putuse gasi, si vara si iarna, baiatul in stare ' .{."' .
Ca sa se joace singur. Ce rand pe rand sa supuna y oy /( . ‘
Copacii tatalui sau, sa-i calareasca intruna M / :
Pana cand sa-i inmoaie, si sa nu lase niciunul / /
Sa schioapete, sa nu rdmana niciunul necucerit. /A ,

Sa invete ca tot ce era de stiut ar fi fost
Sa nu se lase-a cadea prea devreme si sa isi spuna .
Nu rupe creanga indoind-o prea mult spre pamant.

Sa-i stapaneasca crengile inalte apoi, avand

Aceeasi grija pe care-ar folosi-o spre-a umple

O ceasca cu ochi, si apoi din nou la refuz.

I-ar fi lunecat mai intai spre picioare, si suierand,

Si dandu-si drumul Intre vazduh si pamant. Candva

Si mie mi-a placut sa ma leagdn printre copaci.

Si tot asa visez mai departe sd ma intorc si s-o fac.

Cand sunt obosit sa gandesc, cand viata imi pare A
Prea des asemenea unei paduri fara cale,

lar fata arde si-i gadilata de panza de paianjen

A unor lacrimi amare, si-n vreme ce ochii plang
Deschisi din cauza crengilor care ranesc.

As vrea sa scap o vreme de lume

Si sd ma-ntorc apoi si s-o iau de la capat.

Fie ca Soarta sa nu ma lepede si ca macar

O clipa sa-mi daruiasca ce vreau, sa nu-mi

Smulga din mana putinta de-a ma intoarce.
Pamantul e locul bun pentru dragoste:

Nu cunosc locul unde mi-ar fi mai bine.

As vrea sa ma catdr intr-un mesteacan

Printre crengile-i intunecate de-a lungul trunchiului
Acoperit de zapada, asa de departe spre ceruri

Cat sa nu poata sa Indure copacul, gata sa indoaie
Varful, si sa ma lase din nou 1napoi in jos.

Ar fi frumos sd ma duc si totodata sa ma intorc.
Poti face si mai rau decét sa te legeni printre copaci

Frost a primit patru premii Pulitzer pentru poezie. Propus de vreo 12 ori la Nobel. Alternativ, poet,
fermier si profesor. Realitatea nu produce 1n noi nicio cunoastere reald, produce cel mult cuvinte
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care produc o explicatie misterioasd si intunecata a unei lumi care se framanta, care rezista, care
se Indoaie fara sa se rupa si care continud sa existe.

”Birches” e un text meta-poetic, si nu simpla descriere a unei paduri de iarna, este relatarea aparitiei
adevarului, sau mai degrabd a Adevarului, asemanatoare unei furtuni de gheata: poetul vorbeste
despre ,,adevar” si nu despre ,,realitate”. Frost este preocupat de adevar: adevarul si realitatea nu
sunt coincidente, ele sunt casatorite pe doua niveluri diferite; paradoxal, cu cat experimentam mai
putin realitatea (vezi sardcia limbajului), cu atat planul adevarului se deschide mai mult.
Realitatea nu produce in noi nicio cunoastere reald, produce cel mult cuvinte care produc o
explicatie misterioasd si Intunecatd a unei lumi care se fraimanta, care rezista, care se Indoaie fara
sd se rupa si care continua sa existe.

traducere de Catalina Frincu
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Felicia Nehme

Impactul lecturii timpurii asupra dezvoltarii cognitive,
lingvistice si socio-emotionale in intervalul 0-3 ani

Perioada 0-3 ani reprezinta una dintre cele mai critice etape ale
dezvoltarii umane, in care creierul copilului este extrem de plastic si
receptiv la experientele externe. In aceasta etapa, stimulii cognitivi si
socio-emotionali joacd un rol determinant in construirea bazelor pentru
invatarea ulterioard si pentru dezvoltarea abilitdtilor de comunicare.
Lectura timpurie, chiar si sub forma simpld a povestilor scurte, a
manipuldrii cartilor sau a observarii imaginilor, constituie un

instrument puternic de stimulare a dezvoltarii copilului.

Literatura de specialitate subliniazd cd, in primii ani de viatd, expunerea sistematicd la text si
imagini, In context interactiv, sprijind nu doar dezvoltarea limbajului, ci si formarea conexiunilor
cognitive, reglarea emotionala si construirea relatiilor de atasament securizant cu adultul. Astfel,
lectura nu trebuie perceputa ca o activitate formala, ci ca o experienta integratd in viata de zi cu zi,
adaptata nivelului de dezvoltare si intereselor copilului.

Dezvoltarea cognitiva si impactul lecturii timpurii - Lectura timpurie stimuleaza dezvoltarea
cognitiva prin mai multe mecanisme esentiale:

Construirea conexiunilor neuronale - In primii ani de viat, creierul copilului formeazi rapid
sinapse, iar expunerea la activitati stimulative — cum este lectura — consolideaza aceste conexiuni
in ariile asociate limbajului, atentiei si functiilor executive. Studiile in neurodezvoltare arata ca ,,in
primele cinci ani, creierul unui copil dezvoltd conexiuni neuronale la o viteza exceptionald, astfel
incat mediul si experientele timpurii influenteaza profund arhitectura cerebrald si capacitatea de
invitare ulterioara”. In mod similar, Dr. Lisa Palethorpe, educatoare in dezvoltare timpurie,
subliniaza ca: ,, Lectura impreuna cu copiii la orice varsta, cu atat mai devreme cu atdt mai bine,
este absolut esentiald pentru succesul lor ulterior. In primii cinci ani, creierul copilului se dezvoltd
mai rapid decat in oricare alta perioada”. Aceastd consolidare neuronala faciliteaza integrarea
ulterioard a altor domenii ale Invatarii si formarii intelectuale.

intelegerea relatiilor cauzi-efect: Povestile structurale introduc copilul in concepte de
secventialitate si logica: cauza si efect, ordine temporala si anticipare. Navigarea printr-o naratiune
simpla ajutd copilul s@ distingd succesiunea evenimentelor si sa inteleaga consecintele actiunilor,
competente esentiale pentru rezolvarea de probleme si planificare. Prin expunerea repetata la astfel
de structuri, copilul incepe sd dezvolte gandirea logicd si capacitatea de a anticipa rezultatele
actiunilor, principii fundamentale ale rationamentului cognitiv.
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Dezvoltarea gandirii simbolice - Unul dintre primele pasi
in alfabetizare este abilitatea de a recunoaste ca simbolurile
(cuvinte, imagini) pot reprezenta obiecte sau actiuni din
realitate. Lectura timpurie sprijind aceastd dezvoltare,
deoarece copilul asociazd imagini si cuvinte cu sensuri
semnificative. In aceastd privintd, cercetitoarea Maryanne
Wolf subliniaza ca:

,Inainte de virsta de doi ani, interactiunea umand §i
interactiunea fizica cu cartile si textul sunt cea mai buna
introducere in lumea limbajului oral si scris si in
cunoasterea internalizata — temelii pentru circuitul ulterior

i)

al cititului”. Aceastd recunoastere simbolicd este un
fundament al alfabetizarii timpurii si al gandirii abstracte

care se va dezvolta ulterior in ciclurile scolare.

Dezvoltarea limbajului - Lectura timpurie reprezintd una dintre cele mai puternice strategii
pentru stimularea dezvoltarii limbajului la copiii mici. Ea influenteaza atat competentele receptive
(intelegerea limbajului), cat si pe cele expresive (producerea limbajului), prin mecanisme care se
sustin reciproc si se amplificd in cadrul interactiunilor adult - copil.

imbogitirea vocabularului - Expunerea repetati la cuvinte si expresii noi constituie baza
extinderii repertoriului lingvistic al copilului. In cadrul lecturii, copilul intalneste termeni specifici
situatiilor narative, denumiri de obiecte, actiuni, personaje si emotii, ceea ce ii permite sa asocieze
cuvintele cu semnificatii concrete. Dr. Patricia Kuhl, specialista in dezvoltarea limbajului, afirma
ca: ,, Creierul copilului este programat sa invete limbajul si raspunde extraordinar la diversitatea
fonetica, sintactica si semantica din mediul sau. Expunerea timpurie la limbaj bogat creste
capacitatea copilului de a recunoaste si de a produce cuvinte noi. "Folosirea limbajului descriptiv
de catre adult — comentarii asupra imaginilor, explicarea actiunilor personajelor, denumirea
emotiilor si a obiectelor — stimuleazd asocierea intre cuvant si concept intr-un mod natural si
contextual.

Structura limbajului si ritmul vorbirii - Ascultarea unor povesti, chiar scurte, introduce copilul
la structuri gramaticale si ritmuri ale limbajului care nu apar intotdeauna in vorbirea obisnuita de
zi cu zi. Prin textul narativ, copilul este expus la propozitii variate, conective, timpuri verbale si
tipare sintactice ce depasesc frecventa utilizdrii in conversatiile cotidiene. Conform Iui Jim
Trelease, autor al cunoscutului The Read-Aloud Handbook: ,, Cititul cu voce tare ofera copilului
expunerea la un limbaj mai complex decdt cel intdlnit in conversatiile zilnice, ceea ce i stimuleaza
dezvoltarea sintactica si abilitatea de a intelege relatiile dintre cuvinte in propozitii.” Chiar daca
copilul nu pronunta incd cuvintele corect sau nu le repeta imediat, aceasta expunere timpurie la
modele lingvistice variate faciliteaza dezvoltarea abilitatilor de comunicare pe termen lung.
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Interactiunea verbald - Lectura nu este doar un
proces pasiv de ascultare, ci un act social si
comunicativ. Lectura interactiva — in care adultul
adreseazd 1Intrebdri, comenteazd imagini, ofera
spatiu pentru raspunsuri — genereaza dialog intre
adult si copil si creeazd un context de invdtare
verbala continud. Vygotsky, un teoretician esential
al dezvoltarii limbajului si Invatarii, subliniaza
rolul interactiunii sociale: ,, Dezvoltarea cognitiva

si lingvistica este in mod fundamental rezultatul
interactiunii sociale — copilul internalizeaza limbajul prin dialoguri si schimburi cu interlocutori
mai competenti.” In contextul lecturii, acest dialog se manifestd prin: intrebari despre imagini,
invitarea copilului sd imite sau sa repete, conectarea povestii cu experiente reale

Aceste tipuri de interactiuni cresc motivatia copilului pentru comunicare, 1i stimuleaza initiativa
verbald si consolideaza competentele pragmatice ale limbajului: ascultare, raspuns, turn-taking
(schimb de replici) si ajustarea limbajului in functie de interlocutor. Prin imbogatirea
vocabularului, expunerea la structuri lingvistice variate si stimularea dialogului, lectura timpurie
sprijind dezvoltarea limbajului intr-un mod holistic si integrat. Ea actioneaza nu doar asupra
competentelor lexicale, ci asupra capacitatii copilului de a utiliza limbajul ca instrument de
comunicare eficient si adaptat contextului social.

Dezvoltarea socio-emotionala prin lectura timpurie - Lectura timpurie nu are doar rol
cognitiv si lingvistic, ci contribuie semnificativ la dezvoltarea socio-emotionald a copilului.
Aceasta oferd un cadru sigur pentru explorarea emotiilor, construirea relatiilor sociale timpurii si
consolidarea atasamentului fatd de adultul facilitator.

Formarea atasamentului securizant - Momentele de lectura in bratele adultului creeazd un
context predictibil, constant si sigur. Aceasta rutind stabild genereaza incredere si sentiment de
siguranta, esentiale pentru dezvoltarea atasamentului securizant, care st la baza adaptarii sociale
si emotionale a copilului. Conform teoriei atasamentului a lui John Bowlby: ,, Relatia de atasament
cu adultul semnificativ este fundamentala pentru securitatea emotionala si explorarea mediului
de catre copil. Experientele timpurii stabile si sensibile creeaza baza pentru incredere si relatii
sandtoase ulterioare.” Astfel, lecturarea Tmpreuna cu copilul nu este doar o activitate educativa,
ci i o practica care intareste legatura afectiva si incurajeaza autonomia, intr-un cadru emotional

sigur.

Reglarea emotionala - Lectura ofera copilului oportunitatea de a explora emotii complexe intr-
un mediu protejat. Povestile, prin personaje si situatii narative, permit copilului sa identifice
emotiile, sd le numeasca si sa Inteleaga cauzele lor. Acest proces este esential pentru dezvoltarea
inteligentei emotionale timpurii, deoarece copilul invata sa-si gestioneze emotiile si sd reactioneze
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adecvat la situatii diverse. Dr. Marina Bers,
experta In dezvoltarea socio-emotionala la copii
mici, noteaza: , Interactiunea prin joc si
poveste permite copiilor sa experimenteze §i sd
proceseze emotiile intr-un cadru sigur, ceea ce
este  fundamental  pentru  autoreglarea

3

emotionala si pentru dezvoltarea empatiei.’

Dezvoltarea empatiei si a abilitatilor sociale
- Lectura interactivd stimuleazd capacitatea
copilului de a intelege perspectivele altor persoane si de a anticipa reactiile lor. Chiar in primii ani,
copilul incepe sd distingd Intre propriile emotii si ale celorlalti, dezvoltand astfel competente de
empatie si cooperare. Prin intrebari precum ,,Cum crezi cd se simte personajul?” sau ,,Ce ai face
tu daca ai fi in locul 1ui?”, copilul este stimulat s reflecteze asupra gandurilor si emotiilor altora.
Acest tip de interactiune contribuie la dezvoltarea abilitatilor sociale de baza, inclusiv

comunicarea, partajarea si cooperarea, pregatind copilul pentru interactiuni mai complexe in
gradinitd si mai tarziu in scoald. Conform lui Vygotsky, interactiunea sociald timpurie este un
factor esential 1n dezvoltarea cognitivd si emotionald: ,, Dezvoltarea socio-emotionald se
realizeaza prin dialogul si colaborarea cu alti indivizi mai competenti, iar adultul este mediatorul

i

care faciliteaza internalizarea normelor sociale si a strategiei de reglare emotionala.’

Integrarea lecturii in rutina socio-emotionala - Pentru a maximiza beneficiile socio-emotionale
ale lecturii, este esential ca activitatea sa fie gandita nu doar ca un moment de ,.citit”, ci ca o
experientd interactiva si predictibild, integrata in viata cotidiana a copilului. Aceasta presupune
mai multe dimensiuni:

Interactivitatea lecturii - Lectura devine eficientd socio-emotional atunci cand adultul implica
activ copilul in proces. Aceasta nu Inseamna doar prezentarea povestii, ci stimularea gandirii si
exprimarii prin intrebari deschise, comentarii si sugestii de actiuni inspirate din poveste. Exemple
practice includ: invitarea copilului sd descrie personajele sau actiunile, incurajarea imitarii
sunetelor sau gesturilor personajelor, provocarea copilului sa ofere solutii sau reactii alternative
Astfel, lectura devine un dialog viu intre adult si copil, stimuland dezvoltarea empatiei, a
abilitatilor de comunicare si a competentelor sociale. Interactiunea activa creste si atentia copilului,
ceea ce amplifica efectele cognitive si lingvistice ale activitatii.

Consistenta si predictibilitatea rutinei - Integrarea lecturii intr-o rutind zilnicd contribuie la
crearea unui cadru stabil si predictibil, ceea ce consolideaza securitatea emotionald a copilului.
Momentele regulate de lectura, de exemplu dimineata sau inainte de culcare, devin repere in ziua
copilului, oferindu-i un sentiment de control si confort emotional. Conform teoriilor atasamentului,
acest tip de predictibilitate sustine formarea unui atasament securizant: copilul invata ca poate
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conta pe adultul sdu pentru confort, sprijin si incurajare. Aceasta sigurantd afectiva favorizeaza
explorarea independenta a mediului si dezvoltarea increderii in sine.

Adaptarea lecturii la nivelul de dezvoltare al copilului - Lectura trebuie sa fie adaptata varstei
si nivelului de intelegere al copilului pentru a-i permite sd se identifice cu personajele si sa
exploreze emotiile acestora. Pentru copiii intre 0—3 ani, strategiile includ: folosirea cartilor cu
imagini mari si clare, culori contrastante si text simplu, alegerea povestilor cu situatii familiare,
care reflectd experientele cotidiene ale copilului, incurajarea explordrii tactile a cartilor (pagini
groase, texturi, obiecte interactive). Aceastd adaptare faciliteaza intelegerea emotiilor si a relatiilor
sociale prezentate in poveste si stimuleaza gandirea simbolicd, pregétind terenul pentru abilitati de
alfabetizare timpurie si competente socio - emotionale mai complexe.

Lectura ca instrument holistic - Cand este integratd corect, lectura nu mai este doar un exercitiu
cognitiv sau lingvistic, ci devine un instrument holistic de dezvoltare. Aceasta contribuie simultan
la: stimularea limbajului si a gandirii simbolice, consolidarea autoreglarii emotionale si a empatiei,
dezvoltarea abilitatilor sociale timpurii, cum ar fi cooperarea, impartirea si comunicarea.

Astfel, un moment zilnic de lectura devine o experientd complexa, care sustine dezvoltarea globala
a copilului, transformand povestile intr-un context sigur pentru explorare emotionald, sociald si
cognitivd. Mai mult, integrarea lecturii in viata de zi cu zi sprijina formarea obiceiurilor de invatare
si cultiva curiozitatea naturald a copilului. Prin repetarea acestor momente, copilul invatd sa
asocieze lectura cu placerea de a descoperi lucruri noi, dezvoltdnd motivatia intrinsecd pentru
cunoastere. In plus, experientele comune de lectur intiresc legiturile afective cu adultul, creand
un mediu in care copilul se simte valorizat si Inteles, ceea ce favorizeaza atat increderea in sine,
cat si dorinta de a explora lumea si de a comunica cu ceilalti. Astfel, lectura devine un catalizator
nu doar pentru dezvoltarea intelectuald, ci si pentru formarea unei baze emotionale si sociale
solide, esentiala pentru succesul invatarii ulterioare.

Felicia Nehme
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Cartile copilariei si rolul lor in dezvoltarea cognitiva, socio-
emotionala si culturala a copilului

Literatura pentru copii, in acceptiune teoreticd contemporand, nu poate fi redusd la un corpus de
texte cu functie ludico-educativa, ci trebuie conceptualizata ca un sistem de mediere simbolica,
inserat in procesele de constituire a subiectivitatii. Din aceasta perspectiva, textul literar devine un
operator epistemic prin intermediul caruia copilul nu doar recepteaza informatie, ci isi structureaza
modalititi de gandire, categorizare si interpretare a realititii. In cadrele teoretice post-piagetiene
si socio-constructiviste, lectura este reconfigurata ca practica de co-constructie a sensului, in care
semnificatia nu este inerentd textului, ci emergenta din interactiunea dintre structurd narativa,
competenta lingvistica si context socio-cultural.

In paradigma constructivista (Piaget), dezvoltarea cognitivi este conceputd ca proces de
echilibrare progresiva intre asimilare si acomodare. Literatura pentru copii functioneaza ca un
sistem de stimuli simbolici care solicita restructurarea schemelor cognitive, in special prin
intermediul secventialitdtii narative si al relatiilor cauzale internalizate.

Din perspectiva neo-piagetiand, complexitatea narativa introduce variatii in sarcina cognitiva,
facilitind tranzitia citre operationalitatea formald prin exersarea metacognitiei incipiente. In
extensie, aceasta dinamica poate fi corelatd cu procesele de diferentiere si integrare conceptuala,
prin care copilul isi rafineaza progresiv structurile de reprezentare mentald. Narativitatea literara,
in acest sens, functioneaza ca un mediu de simulare cognitiva, in care relatiile temporale, cauzale
si intentionale sunt nu doar receptate, ci reorganizate activ la nivel intern. Astfel, expunerea
repetatd la configuratii narative variate favorizeaza emergenta flexibilitatii cognitive si a capacitatii
de abstractizare, elemente esentiale in consolidarea gandirii operational-formale si in dezvoltarea
competentelor metacognitive avansate.

In acceptiunea vygotskiani, procesele psihice superioare se constituie prin mediere semiotica.
Textul literar pentru copii opereaza ca instrument cultural de mediere, facilitind internalizarea
structurilor lingvistice si normative ale comunitdtii. Conceptul de ,,zond a proximei dezvoltari”
este relevant Tn masura in care lectura asistatd genereaza un spatiu intersubiectiv de negociere a
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sensului, in care adultul functioneazi ca agent de scaffolding cognitiv. In continuare, acest cadru
teoretic permite interpretarea interactiunii dintre copil si textul literar ca un proces dinamic de co-
constructie a semnificatiei, in care limbajul devine atat mediu de mediere, cat si instrument de
internalizare a functiilor psihice superioare. In acest sens, lectura nu se limiteazi la decodarea
simbolicd a continutului textual, ci implicd o negociere continud a sensurilor in interiorul unui
spatiu dialogic structurat social. Rolul adultului, in calitate de mediator cognitiv, consta In ajustarea
graduala a nivelului de sprijin, facilitand trecerea de la performanta asistata la autonomia cognitiva,
proces care reflectd internalizarea progresiva a strategiilor interpretative si a schemelor de
intelegere culturala. Din perspectiva semioticii narative (Eco, Barthes), textul literar pentru copii
este un construct polisemantic, caracterizat prin deschidere interpretativa controlatd. Receptorul
infantil nu este un consumator pasiv, ci un co-producdtor de sensuri, a carui competentad
interpretativd este in curs de formare. Aceastd deschidere interpretativa controlatd implica
existenta unor mecanisme interne de constrangere semanticd, prin care textul ghideaza activ

procesul de semnificare fara a-l1 determina exhaustiv. Astfel, semnificatia emergenta rezulta din
interactiunea dintre structurile de semnificatie codificate ale operei si competentele enciclopedice
ale receptorului infantil, aflate in stadiu de constituire progresiva. In acest sens, actul lecturii
devine o practicd de negociere semiotica, in care sensul este stabilizat temporar prin corelarea
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dintre indicii textuali, inferentele cognitive si cadrele culturale internalizate, contribuind la
dezvoltarea graduald a unei competente hermeneutice autonome.

Teoria receptarii (Jauss, Iser) permite conceptualizarea lecturii ca act de actualizare a ,,golurilor
textuale”, unde copilul proiecteazi ipoteze de sens in functie de orizontul siu de asteptare. in
aceasta perspectiva, polisemantismul textului literar destinat copildriei nu trebuie inteles ca o
deschidere interpretativd nelimitata, ci ca o structurare stratificata a posibilitatilor de semnificare,
in care codurile narative si simbolice sunt organizate astfel incat sd permitd acces gradual la
niveluri tot mai complexe de interpretare. Astfel, procesul lecturii devine o activitate de decodare
progresivd, 1n care competenta semioticd a receptorului se dezvoltd prin iterarea actului
interpretativ si prin ajustarea continud a ipotezelor de sens in raport cu coerenta internd a textului.

In continuare, dinamica ,golurilor textuale” poate fi corelati cu mecanismele de anticipare
cognitiva si inferenta probabilistica, prin care copilul completeaza structurile narative incomplete
pe baza experientei anterioare si a reperelor culturale disponibile. In acest sens, lectura devine un
proces de actualizare continua a orizontului de asteptare, in care fiecare noud secventa narativa
reconfigureaza cadrul interpretativ anterior, contribuind la consolidarea unei competente
hermeneutice incipiente, dar sistematic in dezvoltare. Literatura pentru copii opereaza ca matrice
de organizare a experientei temporale si cauzale. Structurile narative secventiale induc modele de
organizare logicd, facilitind dezvoltarea competentelor de inferenta, anticipare si categorizare
conceptuala. Textul literar constituie un spatiu de articulare a codurilor sociale. Prin intermediul
personajelor si conflictelor narative, copilul internalizeaza structuri normative si modele
comportamentale, participind la procesul de socializare secundard. In acest sens, literatura
functioneaza ca sistem de codificare axiologicd, in care valorile sunt prezentate nu discursiv, ci
narativ-integrativ.

Din perspectiva psihodinamica (Bettelheim), basmul si literatura narativa faciliteaza simbolizarea
conflictelor intrapsihice. Personajele functioneaza ca proiectii ale unor tensiuni psihice, iar
rezolvarea narativa ofera un model de integrare simbolici a anxietatilor. In termeni contemporani,
aceastd functie poate fi reinterpretatd ca mecanism de dezvoltare a reglajului emotional prin
simulare narativa.Literatura pentru copii nu transmite valori in mod explicit normativ, ci prin
configurari situationale care induc judecdti morale emergente. Aceastd forma de ,,moralitate
narativd” opereaza prin internalizarea unor scheme evaluative contextualizate.

Astfel, formarea axiologica nu este rezultatul unei pedagogii directe, ci al unei expuneri repetitive
la structuri narative cu incarcaturd eticd. Aceste functii pot fi integrate intr-un cadru explicativ
unitar, in care literatura pentru copii este conceptualizata ca un dispozitiv de simulare socio-
cognitiva a realitatii, ce permite exersarea indirectd a competentelor decizionale si evaluative in
contexte narative controlate. Prin expunerea la scenarii conflictuale si rezolvari etice variate,
copilul isi dezvolta capacitatea de a opera distinctii fine Intre norme explicite si implicatii morale
contextuale, consolidand astfel un repertoriu intern de judeciti axiologice flexibile. In acest sens,
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functia formativa a literaturii nu rezidd exclusiv in transmiterea continuturilor valorice, ci in

.....

contextualizate.

Transformarile digitale au generat o mutatie in ecologia cognitiva a lecturii. Trecerea de la lectura
lineara la hipertextualitate induce modificari in atentia sustinuta, procesarea profunda si retentia
semantici. In acest context, literatura pentru copii este supusa unei duble tensiuni: pe de o parte,
presiunea fragmentarii atentionale; pe de altd parte, oportunitatea reconfigurarii narativitatii prin
medii interactive multimodale. Se contureaza astfel un nou regim epistemic al lecturii, caracterizat
prin hibridizare semiotica (text- imagine- interactivitate).

Literatura de specialitate converga spre ideea ca textul pentru copii functioneaza ca instrument de
modelare a structurilor cognitive si socio-afective. Totusi, eficienta sa formativa este dependenta
de variabile contextuale: capitalul cultural al familiei (Bourdieu), practicile de mediere
educationala si densitatea expunerii la texte literare. Se poate argumenta ca lectura in copilarie
opereaza ca mecanism de reproducere culturald, dar si ca potential spatiu de rezistentd simbolica,
in functie de diversitatea repertoriului textual. Literatura pentru copii trebuie conceptualizatd ca
dispozitiv complex de mediere semiotica, cu functii cognitive, afective si axiologice integrate. Ea
nu reprezintd un simplu instrument pedagogic, ci o infrastructurd simbolicd prin care se
configureaza subiectivitatea In devenire.

In pofida transformarilor tehnologice contemporane, functia sa formativa raméane structural
invarianta, desi modalitatile de manifestare se reconfigureaza In raport cu noile medii de
comunicare.

Prof. Alexandra Braniste
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Intre vis si realitate: cum iti insotesti
copilul cu iubire, seriozitate si rabdare
spre implinirea propriului drum

Una dintre cele mai delicate responsabilitati ale unui
parinte nu este aceea de a construi viitorul copilului sau,
ci de a-1 ajuta si si-1 descopere singur. Intre dorinta de
protectie si nevoia de autonomie existd o tensiune
In acest spatiu se formeazi caracterul, increderea si
relatia afectivi dintre generatii. In psihologia
dezvoltarii, sprijinul autentic oferit copilului presupune
o combinatie de afectiune, limite sdnatoase, realism si
disponibilitate emotionald. Copilul nu are nevoie doar
de incurajdri abstracte precum ,,poti orice”, ci si de
prezenta calma a unui adult care 1l ajutd sa transforme
entuziasmul 1n perseverentd, iar dorintele Tn obiective
posibile. A-ti Insoti copilul spre Implinirea viselor sale
inseamna, 1nainte de toate, sa il iei in serios.

In copilirie si adolescenti, visele au o functie
psihologica profunda: ele nu sunt simple fantezii, ci
modalitdti prin care copilul incearca sd raspundd la
intrebarea ,,cine sunt eu?”. Dorinta de a deveni artist,
medic, sportiv, cercetator sau muzician exprima nu doar
o preferintd, ci o nevoie de sens si apartenenta.
Psihologul Erik Erikson considera cd dezvoltarea
identitatii depinde de libertatea tanarului de a explora
Atunci cind parintele ironizeazd, minimizeaza sau
compard constant copilul cu altii, acesta poate dezvolta
anxietate, neincredere si renuntare timpurie. Un copil
care se simte ascultat capata curaj sa persevereze. Un

copil care se simte judecat invata sa se ascunda.

Multi parinti confunda iubirea cu dirijarea totald a destinului copilului. Din teamd pentru viitorul
lui, incearca sd decida in locul sdu: ce profesie sa aleagd, ce pasiuni sunt ,utile”, ce drum este
,»sigur”. Totusi, controlul excesiv poate produce dependentd emotionald sau revoltd. Dragostea
maturd presupune o prezenta stabila si o autoritate calma, nu dominatie. Copilul are nevoie sa stie
ca este iubit chiar si atunci cand greseste, ezita sau schimba directia. A-l Insoti cu tact pe copil
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inseamna, inainte de toate, a-i asculta ideile cu respect si fara sarcasm, oferindu-i sentimentul ca
vocea si gandurile sale au valoare. Un parinte matur nu se limiteaza la a da ordine, ci cultiva
dialogul prin Intrebari care il ajutd pe copil sa reflecteze, sa aleaga si sa inteleaga consecintele
propriilor decizii. In acelasi timp, el il sprijind sa distinga intre un vis posibil si o iluzie nerealista,
fara a-i distruge entuziasmul sau increderea in sine. Prin atitudinea sa, parintele transmite ca
munca, disciplina si perseverenta nu sunt pedepse, ci forme ale respectului de sine si ale
constructiei personale. Astfel, seriozitatea parentala nu trebuie confundatd cu severitatea rece, ci
cu o consecventa afectiva stabild, echilibrata si protectoare. Copilul are nevoie de adulti care sa
ramana prezenti si echilibrati emotional, fard sa oscileze intre indiferentd si presiune excesiva.

Dezvoltarea autentica este lentd. Talentul nu se transforma instantaneu in performantd, iar
motivatia fluctueaza natural. Multi copii abandoneaza nu pentru ca nu au capacitate, ci pentru ca
traiesc sub presiunea rezultatelor rapide. Psihologia motivatiei arata ca perseverenta se construieste
intr-un mediu unde efortul este valorizat mai mult decat succesul imediat. Cand parintele apreciaza
doar premiile si reusitele vizibile, copilul poate ajunge sa se teama de esec si sa evite provocarile.
Rabdarea parentala presupune capacitatea de a accepta faptul ca dezvoltarea copilului are propriul
ritm si ca etapele de invatare sunt adesea lente si inegale. Un parinte echilibrat manifesta toleranta
fatd de greseli, intelegand cad acestea fac parte firesc din procesul de maturizare si formare a
increderii in sine. In loc s urméreasca doar rezultate spectaculoase, el incurajeazi progresul mic,
dar constant, oferind copilului sentimentul cd fiecare pas Inainte are valoare. De asemenea, evita
comparatiile umilitoare cu alti copii, deoarece acestea pot rani profund stima de sine si pot
transforma motivatia in teamd de esec. Asemenea unei plante care are nevoie de timp, lumind si
ingrijire pentru a creste armonios, copilul nu infloreste mai repede dacd este tras de ramuri.

Existd o diferentd importanta Intre a sustine un vis si a alimenta iluzii nerealiste. Rolul parintelui
nu este nici sd descurajeze brutal, nici sa promita succes garantat, ci sa introduca treptat copilul in
realitatea efortului. Daca un adolescent viseaza sa devina pianist, sportiv de performanta sau actor,
sprijinul autentic din partea parintilor nu se rezuma la simple incurajari, ci implica oferirea unor
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conditii reale de dezvoltare, precum accesul la educatie, exercitiu si experiente formative. In
acelasi timp, sunt necesare discutii sincere despre dificultatile, sacrificiile si competitia pe care
asemenea drumuri le presupun, pentru ca tanarul sa isi construiasca asteptari echilibrate. Parintele
are rolul de a cultiva disciplina, perseverenta si responsabilitatea, ajutand copilul sa inteleaga ca
talentul are nevoie de munca sustinutd pentru a se transforma in performanta. De asemenea, este
importantd dezvoltarea unor alternative si competente complementare, care sd 11 ofere
adolescentului flexibilitate si siguranta in fata schimbarilor inevitabile ale vietii. In acest sens,
realismul nu ucide visul, ci 1l face locuibil, oferindu-i structura, maturitate si sanse reale de
implinire. Copilul trebuie sd inteleagd ca valoarea sa umana nu depinde exclusiv de succesul unei
ambitii. Uneori, visul initial se transforma. Alteori, esecul deschide un drum mai potrivit. Parintele
echilibrat 1l ajuta sa suporte aceste transformari fara rusine.

Un aspect adesea ignorat este faptul ca implinirea unui vis nu depinde doar de talent sau inteligenta,
ci si de structura emotionald a copilului. Capacitatea de a tolera frustrarea, de a coopera, de a
accepta critica si de a continua dupa un esec este decisiva. Aceste resurse se formeaza in relatia cu
parintele. Copiii crescuti intr-un climat afectiv stabil dezvolta: mai multd autonomie; o stima de
sine realistd; rezilientd psihologicd; capacitate crescuti de autoreglare. In schimb, critica
permanentd, perfectionismul sau iubirea conditionatd de performantd pot crea adulti anxiosi,
incapabili sd se bucure chiar si de propriile realizari. Educatia serioasa nu produce doar oameni
competenti, ci oameni interiorizati si echilibrati.

Copiii asculta mai putin discursurile si observa mai mult felul in care traiesc adultii. Un parinte
care vorbeste despre perseverentd, dar abandoneazd la primele dificultati, transmite un mesaj
contradictoriu. Atunci cand pdrintele citeste, munceste cu responsabilitate, isi respecta
promisiunile, isi gestioneaza calm frustrarile si continud sd invete de-a lungul vietii, el transmite
copilului lectii esentiale nu prin discursuri, ci prin propriul exemplu. Copilul observa si
interiorizeaza aceste comportamente, intelegand treptat cd maturitatea presupune efort constant,
disciplin, echilibru si demnitate in fata dificultitilor. In acest fel, valorile nu mai sunt simple
recomandari abstracte, ci realitati trdite zilnic in spatiul familial. De aceea, exemplul personal
ramane cea mai convingatoare formad de pedagogie, deoarece ceea ce vede copilul in
comportamentul parintilor influenteaza profund modul in care 1si va construi propriul caracter si
propria relatie cu lumea.

A-ti ajuta copilul sa 1si implineasca visele nu inseamna sa ii construiesti un traseu perfect, ci sa i
oferi raddcini afective si libertatea de a creste. Dragostea autentica nu sufoca si nu abandoneaza.
Ea ramane aproape, atenta si lucida. Copilul are nevoie de parinti care sa creadd in el fara a-l
idealiza, care si il corecteze fard a-1 umili si care sa il incurajeze fara a-1 minti. Intre tandrete si
exigentd se afld adevarata educatie.Cel mai mare succes nu este ca un copil sa isi atingd toate
visele, ci sa devind un adult capabil sa trdiasca cu sens, demnitate si incredere In sine.

Psiholog Alice Mardare
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Copilaria — patria fara hotare a
inimii

Exista un timp pe care niciun ceasornic nu-l poate
masura si niciun calendar nu-1 poate inchide intre
file. E timpul copilariei — acea zare aurie unde
zilele nu se numard, ci se traiesc ca niste fluturi
jucausi prinsi In dansul luminii. Copilaria nu este
doar inceputul vietii, ci o sarbatoare a sufletului,
un continent pierdut pe care il purtdm in noi ca pe
o insula de vis, chiar si atunci cand pasii nostri
devin grei si umbrele lumii mari ne apasa
tamplele.

Copildria e o dimineatd eternd. O dimineata in
care soarele nu rasare din cer, ci din ochii nostri
mari si mirati, care vad miracole in cele mai
banale lucruri — o pietricicd devine comoara, o
frunza e o corabie, iar o baltd ¢ un ocean ce
asteapta sa fie cucerit. In universul copilariei nu
existd imposibil, doar "inca nu". Imaginatia e
suverand, iar fiecare bataie de inima e o poveste
care nu se termind niciodata.

In satul copilariei, timpul curge altfel. E un timp
lichid, ca mierea, care se prelinge domol printre
amintiri: mainile bunicii mirosind a aluat si
busuioc, joaca pana tarziu In curtea plina de
rasete, sunetul unei mingi lovite de un zid, prima
carte cititd pe genunchii tatdlui, prima intrebare
nerostita. Fiecare moment e o perla pe care, fara
sa stim, 0 asezam pe firul invizibil al memoriei, si
care mai tarziu va deveni colierul nostru de
nostalgii.

Copilaria e o tara in care sufletul are pasaport
permanent. Chiar daca trupul pleacd de acolo,
inima se Intoarce mereu, cu o valizd de dor si un bilet dus-intors scris cu cerneald invizibila. E
taramul in care cuvintele nu au nevoie de sensuri complicate, pentru ca un gest, o privire sau un

zambet pot spune totul. Acolo, tdcerile nu sunt apasatoare, ci pline de promisiuni nespuse, iar cerul
nu este doar un spatiu, ci o promisiune — ca lumea e mare, buna si frumoasa. Si ce e copilaria, daca
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nu prima poezie pe care o scriem fard sa stim ca
o facem? Cu alfabetul rasului, cu rime de curaj si
metafore de vis. E inceputul unui roman nescris,
unde fiecare dintre noi e personajul principal, dar
st autorul, si cititorul. Ne traim copildria ca pe o
poveste spusd la lumina unei lampi, iar mai
tarziu, cand inchidem ochii la ceas de seara, o
recitim 1n gand ca pe o rugdciune blanda.

Copilaria nu e doar o etapa, ci o esentd. Ea nu
dispare, ci se ascunde in gesturile noastre naive,
in lacrima care ne scapd cand vedem un copil
alergand dupa o minge, in zdmbetul pe care ni-1
smulge o amintire de demult. Ea traieste in noi,
ca un copil care nu a vrut niciodata sa creasca de
tot, ci doar sa se joace mai departe, in tacere,
printre responsabilitatile noastre adulte.

Si poate, in cele din urmd, a fi om Inseamna
tocmai asta: a purta in tine, dincolo de ani si
varste, o copildrie care nu vrea sd moara. A fi
matur, dar cu o lumind de copil in priviri. A fi
serios, dar cu o bucurie ludicd In inima. A
intelege lumea, fara sd incetezi sa te miri de ea.

Copilaria e o tara fara granite. Nu se intrd in ea cu pasaport, ci cu sufletul. Si daca vom invata sa
o pastram vie 1n noi, vom sti mereu drumul inapoi catre ceea ce este, poate, cel mai pur adevar al
vietii: cd omul e cu adevarat mare doar cand stie sa raiména copil.

Cartile copilariei — biblioteci de vis In care
inca locuim

Sunt carti pe care le citesti si le uiti, i sunt carti care te citesc ele
pe tine, te deschid pagind cu pagina si te invatd cine esti. Astfel
sunt cartile copildriei — nu simple povesti tiparite pe hartie, ci
ferestre deschise cétre lumi care nu se inchid niciodata. Desi
imbatranim, ele raman la fel de vii in noi ca In ziua in care le-am
descoperit prima oard, cu degetele patrunzand mirate printre
pagini, cu ochii largindu-se de uimire si inima tresarind ca un
clopotel de argint.
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Cartile copilariei nu se uita pentru ca ele sunt prima forma de
magie pe care am intalnit-o 1n viatd. Ne-au aratat cd lumea este
mai mult decat ce se vede prin fereastra camerei noastre, ca sub
acoperisul banal al realitétii se ascund castele de lumina, paduri
fermecate, printese cu suflet curajos si cavaleri ce infrunta
balauri nu pentru glorie, ci pentru adevar. Ele ne-au invatat,
inainte de orice profesor, ce este binele si ce este raul, ce
inseamna prietenia, sacrificiul, curajul si visul. Cine poate uita
prima intalnire cu Micul Print, acel copil cu parul de aur venit
de pe o planeta cat o casa, care ne-a spus, printre randuri, ca
"esentialul e invizibil pentru ochi"? Sau cu Winnetou, care ne-
a purtat prin salbaticia vestului cu o noblete ce intrecea legile
omenesti? Sau cu Habarnam, simpaticul visdtor din Orasul
Florilor, care ne-a facut sa radem, dar si sa visam cu ochii
deschisi?

Pentru fiecare copil, raftul primelor carti este o hartd afectiva.
Acolo, intre coperta unui basm si finalul unei aventuri, s-au
scris unele dintre cele mai trainice emotii ale noastre. Niciun
gadget, niciun ecran, oricat de colorat sau interactiv, nu poate

ANTOINE DE SAINT-EX

Micut Primt

Cu ilustrafiile autorului

o reproduce acel sentiment de a te ascunde sub plapuma, cu o
'ﬁii lantem? aprinsa si o carte care te duce, fard bilet, Intr-o alta

lume. In acele nopti tarzii, cand parintii credeau ca dormim,
noi, de fapt, zburam cu Nils Holgersson deasupra Suediei,
coboram in beciurile misterioase ale Aventurilor lui Tom
Sawyer sau descopeream frumusetea limbajului in rimele lui
Creanga. Cartile copilariei sunt diferite de cele de mai tarziu
nu doar prin continut, ci prin felul in care le trdim. Le citim nu

Editura Paralela 45 Traducere de Octavien Soviony

doar cu mintea, ci cu Intreaga fiinta. Ne lipim de ele ca o foaie

MARK TWAIN de pergament la cald — ele se imprima in noi, cu tot cu mirosul
AVENTURILE LUI de hartie veche, cu ilustratiile colorate, cu semnele de carte
q \W Y/E R | improvizate din flori presate sau bonuri de ciocolatd. Si chiar si
- : cand le uitam titlul, pastram in suflet senzatia de uimire, fiorul
primului contact cu miracolul narativ.

Fiecare dintre noi are o carte a copilariei ca pe o icoand
personala. Un volum pe care I-am recitit pana la destrdmare, un
personaj care a devenit prieten imaginar, o fraza pe care incd o
putem rosti, desi au trecut zeci de ani. Acel volum este pentru
noi inceputul alfabetului interior, piatra de temelie a sinelui
narativ. Pentru unii a fost ,,Colt Alb” sau ,Heidi, fetita

101



ORIENT ROMANESC

muntilor”, pentru altii ,,Povesti nemuritoare” sau ,,Ciresarii”, dar
in toate cazurile, a fost o revelatie. Cartea care ne-a aratat ca, dincolo
de real, exista altceva — iar acest ,,altceva” poate fi descoperit ori de
cate ori deschidem o carte.

Si chiar daca viata ne-a luat de mana si ne-a purtat prin zone mai
intunecate, chiar daca azi citim despre economie, filosofie sau
razboaie, in fiecare dintre noi existd acel copil care, atunci cand
rasfoieste din nou o carte din vechiul raft, simte cum o usad tainica se
deschide. Poate ca paginile sunt galbene, poate ca literele s-au sters
putin, dar sentimentul e acelasi: ne intoarcem acasa. De fapt, cartile

copildriei nu sunt doar lecturi. Sunt o formad de memorie afectiva, o prelungire a sufletului nostru
in trecut. Sunt fire nevazute care ne leaga de o vreme cand totul parea posibil si frumos. De aceea
nu le uitdm. Pentru ca ele nu sunt in biblioteca, ci in noi. Sunt vocea blanda care ne spune, chiar si
in cele mai dificile momente: ifi amintesti cum era sd visezi? Iti amintesti cum era s crezi cd
binele invinge intotdeauna?

Cartile copilariei nu Tmbatranesc. Ele raman acolo, neclintite, asteptdnd sa le redeschidem cu
aceiasi ochi de atunci. Si cand o facem, In linistea unei dupd-amieze sau intr-un moment de
oboseala, ele nu ne ofera doar povesti. Ne oferd ceva mai rar: ne oferd pe noi Insine.

Cartile copilariei — semintele invizibile din gradina sufletului

Exista lucruri care cresc odatd cu noi si lucruri care ne cresc pe noi. Cartile copilariei fac parte din
a doua categorie. Ele nu sunt simple obiecte tiparite, ci seminte nevazute pe care le sddeste cineva,
fara sa stie, in gradina fragila a sufletului nostru. La inceput, nu le intelegem pe deplin, dar le
simtim. Ca pe o lumind calda strecuratd printre perdele, ca pe un cantec fard cuvinte care se
imprima tainic In inima. A citi in copilarie Inseamna a deschide ferestre intr-o casa care inca se
construieste. Fiecare poveste, fiecare personaj, fiecare ilustratie coloratd devine o caramida in
templul launtric al imaginatiei. Cartile nu ne dddeau doar informatii, ci ne Inzestrau cu aripi. Ne
invatau cd limitele lumii nu sunt cele ale satului, orasului sau camerei noastre, ci doar ale gandului.
Ne ardtau cd dincolo de realitatea imediatd exista o harta secretd, plind de taramuri fermecate,
prietenii neconditionate, fapte de curaj si intrebari care merita rostite.

In copilirie, o carte nu era un simplu obiect. Era un portal. O usa rotativa catre infinit. Ne
transformam in ce citeam: deveneam exploratori, printese, uriasi blanzi, baieti rataciti in jungle,
fete cu suflet de stea. Citeam si ne locuiam propria poveste, ca si cum am fi trait doud vieti in
acelasi timp — una reald, alta de vis. Si, poate, fard sa ne dam seama, cea de vis devenea hrana
subtila a celei reale. Cartile copilariei ne-au invatat ce inseamnd empatia, chiar nainte sa stim cum
se numeste. Am suferit alaturi de personaje, am plans cand au pierdut, am ras cand au triumfat.
Ele ne-au pregatit, fard vorbe mari, pentru viata. Ne-au format o inima capabila sa bata pentru
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altcineva. Ne-au invdtat cum sa fim
oameni, fard sd ne tind lectii. Pentru ca o
carte bund nu te invata prin morald, ci prin
magie. In acele vremuri, cind lumea era
mare $i noi eram mici, cartile ne dadeau
puterea de a o Intelege, fara sa ne temem.
Ne sopteau ca intunericul poate fi infrant,
ca frica are leac si ca, In adancul fiecarei
povesti, oricit de complicata, se ascunde o
lumina. Si poate ca tocmai asta e esenta
cartilor copilariei: sunt primele noastre
lectii de lumina. Ele aprind in noi felinare
care nu se sting niciodata, oricat de departe
ne poartd timpul.

Copilul care citeste nu e niciodata singur.
In jurul lui se aduni o intreagi lume —
oameni care nu au existat niciodatd, dar
care ne-au iubit mai sincer decat multi din
realitate. Ne-au spus ca e bine sa fii visator,
ca e frumos sa crezi in bine, ca a fi diferit
nu e o greseald, ci un dar. Prin ei am Tnvatat
; e i : sd ne iubim pe noi ingine $i sd privim cu
blandete in afara. Cartile din copilarie sunt, in cele din urma, un testament. O mostenire pe care o

ducem mai departe fara s-o stim. Le purtdm in ticerea noastra, in alegerile mici, in felul in care
privim lumea, in visurile care nu ne-au parasit niciodata. Sunt acolo, ca o respiratie adanca, ca o
rugaciune nerostita.

Si poate ca, intr-o zi, cdnd un copil ne va cere o poveste, nu vom deschide doar o carte. Vom
deschide o fereastrad cétre ce am fost, si astfel vom pune, In mainile Iui mici, o alta simanta de
lumina. Pentru cd asa se naste viitorul: dintr-o carte citita Intr-o dupa-amiaza de vara, cand lumea
intreagd Inca Incape intre doud coperti colorate.

Prof. Demetra Pavalache
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"Tarancutd" - Sava Hentia (1848, Sebesel — 1904, Bucuresti)

»larancuta” lui Sava Hentia
chipul puritatii romanesti In vesmantul traditiei
Privind tabloul ,, 7arancuta™ al lui Sava Hentia, parca timpul se opreste in loc. Nu mai esti in

prezentul grabit si apasator, ci esti purtat intr-o lume a simplitatii sincere, a demnitatii firesti si a
frumusetii tacute. In ochii acestei copile imbracate in ie nu este doar un portret, ci Intreaga poezie
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a satului romanesc, a traditiei, a ceea ce am fost si inca
mai putem fi. Hentia nu picteazd doar o fetita. El
picteaza o stare de spirit. Tardncuta lui nu e o copilad
oarecare, ci o intruchipare a puritdtii nealterate, a
feminitdtii abia Tnmugurite, care 1isi poartd cu
naturalete costumul traditional ca pe o a doua piele,
nu ca pe un costum de scena. la, delicat brodata, nu
este doar o piesd de vestimentatie — este o declaratie
vizuala de identitate, un manifest mut despre radacini,
despre apartenentd, despre frumusetea discretd a
lucrurilor simple.

Sava Hentia (1848-1904)
Privirea fetitei nu este una veseld, dar nici trista. E o privire limpede, serioasd, aproape matura. Ca
si cum ar sti ca poartd pe umerii ei fragili o intreagd lume — o mostenire, o credintd, o memorie
colectiva. Nu e doar copilul unei familii, ci copilul unui neam. Si tocmai in aceasta asumare tacuta
sta forta tabloului: el nu striga, nu impresioneaza prin dramatism, ci seduce prin adevar. Fundalul
este discret, lasand loc luminii sa cada cu blandete peste chipul si ia fetitei, de parca insasi natura
ar vrea sd o protejeze. Hentia stie sa pastreze echilibrul dintre realismul aproape documentar si
vibratia liricd. Nu idealizeaza, dar nici nu reduce la banal. Totul este firesc, si tocmai aceasta
naturalete da tabloului o aura de sacru domestic.

»larancuta” devine astfel mai mult decat o pictura, devine un simbol. Un simbol al Romaniei
profunde, al feminitatii curate, al copildriei necosmetizate. Este o amintire vizuald a unei lumi care
traia in armonie cu ritmurile pamantului, cu sarbatorile sufletului, cu vesnicia lucrurilor facute cu
mainile. Privind acest tablou in secolul XXI, poate cd nu mai recunoastem imediat toate
elementele: ia cusutd manual, panglicile din par, expresia demna si tacutd. Dar le simtim. Undeva,
in noi, exista inca acel cod genetic al frumusetii necontrafacute, care se activeaza la vederea unei
asemenea imagini. E ca o chemare napoi spre sine, spre radacini, spre acel ,,acasd” pe care
modernitatea ne obliga uneori sd-1 uitdm.

Sava Hentia, prin aceasta lucrare, nu picteaza trecutul, ci ne daruieste o oglinda a unei eternitati
linistite. ,,Tarancuta” nu este doar un copil dintr-un sat al altui veac. Este copilul din fiecare dintre
noi, in clipa in care am fost incad puri, curati, neatinsi de zgomotul lumii. Este copilul care ne

aminteste cd frumusetea nu se strigd, ci se poarta, cu liniste si demnitate, ca o ie.
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De ce iubesc satul meu — un drum spre mine insami

Exista locuri care nu pot fi explicate. Locuri care nu se masoara in kilometri, ci In batai de inima.
Satul meu este unul dintre ele. Nu este mare, nu este renumit, nu apare in ghiduri turistice, dar
pentru mine este centrul unei lumi tainice, al unei geografii interioare. Este punctul in care
realitatea si visul se intalnesc, locul unde nu doar m-am nascut, ci m-am descoperit.

Iubesc satul meu nu pentru ca este perfect, ci pentru ca este al meu. Pentru ca acolo, timpul are o
alta respiratie. Diminetile nu vin cu alarma, ci cu ciripitul pasarilor si mirosul pamantului umed.
Casele batranesti, cu garduri subrede si ferestre cu perdele albe, par a veghea asupra unei lumi care
refuza sa uite ce Inseamna simplitatea.

Sunt drumuri care nu duc nicaieri pe harta, dar care ma duc direct in inima mea. Drumurile din sat,
cele care serpuiesc spre padure, printre fanete si pomi infloriti, nu sunt doar carari de tardna — sunt
trasee ale memoriei, ale copildriei, ale visarii. Pe ele am mers desculta, alergand dupa vara. Pe ele
m-am plimbat in tacere, cand lumea parea prea mare, iar sufletul meu, prea fragil.

Péadurea care inconjoard satul nu este doar un spatiu natural. Este sanctuarul meu tacut. Acolo
copacii nu doar cresc, ci ascultd. Fiecare fosnet al frunzelor este o rugdciune, fiecare razd de lumina
care cade printre crengi este o binecuvantare. Natura nu ma intreaba cine sunt, nu ma judeca, nu
ma grabeste. Ma primeste. Si in aceasta primire fard conditii, ma regasesc. Ma Intorc la mine.

Acolo, In mijlocul verdetii, in mirosul de muschi, lemn umed si flori de camp, invat ca fericirea
nu e ceva de cucerit, ci de simtit. E in pasii lenti pe poteca, in linistea care nu apasa, ci vindeca. E
in tacerea care iti vorbeste fard cuvinte, in rdgazul de a respira fara sa alergi spre nicdieri. Satul
meu e locul unde cuvintele au greutate, unde oamenii vorbesc putin, dar trdiesc adanc. Unde
sarbatorile nu sunt despre fast, ci despre rost. Unde traditiile nu sunt mofturi, ci forme de a pastra
vie 0 memorie comund. Acolo am Invatat cd frumusetea nu straluceste, ci infloreste in umbra. Ca
valorile nu se strigd, ci se traiesc.

Si poate cel mai mult iubesc acest loc pentru ca acolo pot fi eu. Fard masti, fara roluri. Satul meu
ma cunoaste dinainte ca eu sd ma cunosc. Acolo mi-am format radacinile, si radacinile nu se vad,
dar sunt cele care dau stabilitate vietii. Oricat de departe as merge, stiu cd ma pot intoarce acolo
nu doar geografic, ci launtric. Satul meu nu e doar un spatiu. Este un timp. Este o stare. Este acea
parte din mine care nu a fost niciodata cuceritd de lume. Este copilaria mea nemuritoare, este
linistea mea profunda, este adevarul meu simplu. As putea trdi oriunde, dar numai acolo stiu ca
traiesc in mine. De aceea iubesc satul meu. Pentru cd, in fiecare colt al lui, in fiecare drum spre
padure, in fiecare clipd de liniste, ma regdsesc pe mine — asa cum sunt, asa cum eram, asa cum
vreau sa raman.

Manuela Mihalache Haddad




ORIENT ROMANESC

Influenta benefica a naturii asupra
dezvoltarii armonioase a copilului

Natura reprezintda unul dintre cele mai
importante medii formative pentru dezvoltarea
armonioasi a copilului. Intr-o lume dominati de
tehnologie si de ritmul accelerat al vietii urbane,
contactul direct cu mediul natural devine nu
doar o sursd de recreere, ci si 0 necesitate
educationald, psihologica si filosofica. Jocul in
naturd contribuie semnificativ la dezvoltarea
cognitiva, emotionald, sociald si fizicd a
copiilor, oferindu-le experiente autentice prin
care descoperd lumea si pe ei insisi.

In plus, mediul natural favorizeazi dezvoltarea
echilibrului interior si a relatiei copilului cu
propria sensibilitate. In spatiul deschis al
naturii, copilul isi dezvoltd capacitatea de a
observa, de a asculta si de a contempla, trasaturi
esentiale pentru formarea unei gandiri reflexive
si  creative.  Sunetele padurii, ritmul
anotimpurilor, contactul cu pamantul, apa sau
lumina naturald contribuie la construirea unei
experiente afective profunde, care stimuleaza
curiozitatea si sentimentul apartenentei la lume.
Prin aceste experiente, copilul invata sa respecte
viata in toate formele sale si sd dezvolte o
atitudine responsabilda fatda de mediul
inconjurdtor, intelegand ca omul si natura
formeaza o legatura inseparabila.

Din  perspectivd academicd, numeroase
cercetari din domeniul psihologiei dezvoltarii
evidentiaza faptul ca activitatile desfasurate in
aer liber stimuleaza creativitatea, capacitatea de
concentrare si autonomia copilului. Mediul
natural ofera contexte variate de explorare, unde
copilul invata prin observatie, experiment si
interactiune directa cu elementele naturii. Spre
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deosebire de spatiile artificiale, natura nu impune limite
rigide ale imaginatiei; frunzele devin instrumente de joc,
pietrele capata semnificatii simbolice, iar copacul poate
fi simultan refugiu, castel sau punct de aventura. Astfel,
jocul liber in naturd dezvoltd gandirea flexibild si
capacitatea de rezolvare a problemelor.

De asemenea, experientele trdite in natura contribuie la
dezvoltarea inteligentei emotionale si a relatiilor sociale
dintre copii. Activitdtile desfasurate in aer liber presupun
cooperare, comunicare si adaptare la situatii noi, aspecte
care consolideaza spiritul de echipa si empatia. In timpul
jocului liber, copiii invatd sa isi exprime emotiile, sa
negocieze reguli si sa gaseasca solutii impreund, fara
constrangerile specifice mediilor strict organizate.
Natura devine astfel un spatiu al libertdtii si al
autenticitatii, in care copilul 1si dezvoltd increderea in
sine si capacitatea de a construi relatii armonioase cu cei
din jur. Prin contactul constant cu mediul natural,
copilul 1si formeaza o personalitate mai echilibrata, mai
rezilienta si mai deschisd catre explorare si
cunoastere.Natura poate fi inteleasa ca spatiul originar
al devenirii umane.

Filosofi precum Jean-Jacques Rousseau sustineau ca
educatia autenticd trebuie sd fie in armonie cu natura,
deoarece copilul isi dezvoltd esenta prin contact direct
cu mediul natural. In acest sens, jocul in naturi nu
reprezintd doar o activitate recreativa, ci o forma de
reconectare a copilului cu ritmurile firesti ale existentei.
Natura cultiva sensibilitatea, rdbdarea si capacitatea de
contemplare, valori esentiale pentru formarea unei
personalitati echilibrate. Beneficiile fizice ale jocului in
aer liber sunt, de asemenea, fundamentale. Miscarea
spontand, alergarea, catararea, explorarea terenurilor
variate, contribuie la dezvoltarea motricitatii, a
coordonirii si a rezistentei fizice. In acelasi timp,
expunerea moderatd la mediul natural sprijind sanatatea
emotionald, reducand stresul si anxietatea, chiar si la
varste fragede. Copiii care petrec timp in naturd
manifestd adesea un nivel mai r1d1cat de incredere in sine si o capacitate mai buna de relationare
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sociala. Totodata, jocul desfasurat in naturd contribuie la formarea unui stil de viata sanatos si activ
incd din primii ani ai copildriei. Contactul frecvent cu aerul curat si lumina naturald sustine
dezvoltarea armonioasd a organismului, Intdrirea sistemului imunitar si mentinerea unei stari
generale de bine. Spre deosebire de activitatile sedentare desfasurate in spatii Inchise, jocul In aer
liber oferd copilului libertatea de miscare si posibilitatea de a-si consuma energia intr-un mod
echilibrat si natural. In acelasi timp, interactiunea cu mediul natural produce o stare de relaxare si
liniste interioard, contribuind la diminuarea oboselii psihice si la imbunatatirea capacitétii de
concentrare. Astfel, natura devine un factor esential in mentinerea echilibrului dintre sanatatea
fizica si cea emotionald a copilului. Mai mult decét atat, natura are o dimensiune etica si formativa.
Prin interactiunea cu plantele, animalele si ecosistemele, copilul invata respectul pentru viata si
dezvolta constiinta responsabilitatii fatd de mediul Inconjurator. Educatia ecologicd autentica nu
se realizeaza exclusiv prin informatii teoretice, ci prin experienta directd, prin emotia descoperirii
si prin sentimentul apartenentei la lume.

In concluzie, jocul in naturd constituie o experienti esentiali pentru dezvoltarea integrali a
copilului. Dincolo de beneficiile fizice si cognitive, natura ofera un cadru profund umanizator, in
care copilul invata libertatea, echilibrul si relatia autentici cu lumea. Intr-o societate tot mai
tehnologizata, redescoperirea valorii educative a naturii devine o conditie importantd pentru
formarea generatiilor viitoare.

Psiholog Liliane Marcu
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romanesti in educatia copiilor
Traditia ca fundament al identitatii culturale si al dezvoltarii morale

Intr-o lume moderni saturati de tehnologie, globalizare si schimbiri culturale accelerate, copiliria
risca tot mai mult sa se indeparteze de valorile autentice care au definit identitatea poporului roman
de-a lungul secolelor. In acest context, cunoasterea si intelegerea traditiilor populare romanesti
devin nu doar un act de conservare culturald, ci si o necesitate educationald si morald. Copiii care
cresc fard contact cu radacinile lor culturale pot pierde legatura cu sensul apartenentei, cu memoria
colectiva si cu valorile fundamentale ale comunitatii din care provin.

Traditiile populare reprezintd expresia vie a spiritualitatii unui popor. Ele includ obiceiuri, ritualuri,
cantece, dansuri, mestesuguri, sarbatori si credinte transmise din generatie in generatie, constituind
un patrimoniu cultural de o valoare inestimabila. In cazul poporului roman, traditiile sunt profund
legate de viata satului, de relatia omului cu natura, de credinta si de solidaritatea familiald. Prin
intermediul acestora, copiii invata sd Inteleaga istoria si sensibilitatea culturala a neamului din care
fac parte. Din perspectiva pedagogica, introducerea copiilor in universul traditiilor populare
contribuie semnificativ la dezvoltarea identitatii personale si sociale. In primii ani de viata, copilul
isi formeaza imaginea despre sine si despre lumea inconjurdtoare prin experiente afective si
simbolice. Costumul popular, colindele, povestile, dansurile traditionale sau obiceiurile de
sarbatori creeazd contexte educative prin care copilul descoperd valori precum respectul,
bunatatea, solidaritatea, credinta si iubirea fatd de familie si comunitate. Totodata, traditiile
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populare stimuleaza dezvoltarea emotionala si creativa a copiilor. Participarea la activitati culturale
traditionale — ateliere de mestesuguri, sezatori, festivaluri folclorice sau serbari tematice —
dezvolta sensibilitatea artistica, imaginatia si capacitatea de exprimare. Copiii invata sa aprecieze
frumusetea autenticului si si inteleagd valoarea muncii manuale si a creatiei populare. Intr-o
societate orientatd tot mai mult spre consum si uniformizare culturald, aceste experiente ofera
echilibru si cultiva respectul pentru autenticitate si diversitate culturala.

Un alt aspect esential este rolul traditiilor in consolidarea relatiilor intergenerationale. Bunicii si
parintii devin principalii mediatori ai memoriei culturale, iar transmiterea obiceiurilor creeaza
punti afective intre generatii. In momentul in care un copil asculti o doina, invata un colind sau
descopera semnificatia unei sarbatori traditionale, el nu acumuleaza doar informatii, ci participd la
continuitatea unei identitati colective. Astfel, traditia devine un limbaj al apartenentei si al
comuniunii sufletesti. Din punct de vedere sociologic, educatia prin traditii contribuie la pastrarea
coeziunii sociale si la protejarea patrimoniului cultural national. Globalizarea aduce beneficii
incontestabile, insi poate genera si pierderea specificului cultural local. In lipsa unei educatii
culturale solide, generatiile tinere pot deveni vulnerabile la alienare identitard si la uniformizare
culturala. De aceea, scoala si familia au responsabilitatea comuna de a integra traditiile in procesul
educativ, nu ca pe elemente ale trecutului depasit, ci ca pe resurse vii de formare spirituala si
morala.

}v
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Explicarea si promovarea traditiillor populare
romanesti In randul copiilor reprezintd o investitie
esentiald in viitorul identitatii nationale si al
echilibrului cultural. Traditiile nu sunt simple relicve
ale trecutului, ci forme vii de memorie, sensibilitate si
intelepciune colectivd. Prin cunoasterea lor, copiii
invata cine sunt, de unde vin si ce valori trebuie sd duca
mai departe. A educa un copil in spiritul traditiilor
inseamna a-i oferi radacini puternice pentru a putea
creste liber si demn intr-o lume aflata in continua
schimbare.

Traditiile reprezintd expresia identitatii culturale si
spirituale a unui popor, constituind legatura profunda
dintre trecut, prezent si viitor. Ele includ obiceiuri,
valori, credinte si practici transmise din generatie in
generatie, avand rolul de a conserva memoria colectiva
si de a mentine continuitatea culturald a unei
comunititi. Intr-o lume aflatdi intr-o continui
schimbare, traditiile devin repere fundamentale care
ofera stabilitate, apartenenta si sens existentei umane.

In acelasi timp, traditiile reflecti modul in care un
popor isi intelege propria existentd si relatia cu lumea
inconjurdtoare. Ele pastreaza experientele istorice,
sensibilitatea artistica si valorile morale care au
modelat comunitatea de-a lungul timpului. Prin limbaj
simbolic, prin ritualuri si prin sarbétori, traditiile transmit nu doar cunostinte practice, ci si o
anumita filosofie a vietii, bazata pe respect, solidaritate si continuitate spirituald. Astfel, individul
descopera, prin contactul cu traditia, sentimentul radacinilor culturale si constiinta apartenentei la

0 mostenire comuna, ceea ce contribuie la formarea identitatii personale si colective. Traditiile au
o functie educativd si sociald esentiala. Prin intermediul lor, indivizii Invatd normele morale,
valorile comunitatii si modalitdtile de raportare la ceilalti. Ritualurile, sdrbatorile si obiceiurile
populare contribuie la consolidarea coeziunii sociale, deoarece creeaza experiente comune i
intaresc sentimentul solidaritatii dintre membrii unui popor. De asemenea, traditiile transmit
cunostinte despre istorie, credintd, artd si relatia omului cu natura, devenind astfel forme vii ale
patrimoniului cultural, au un rol important in formarea constiintei culturale si a identitatii sociale
a individului. Prin participarea la obiceiuri si ceremonii traditionale, oamenii dezvolta respectul
pentru valorile comunitatii si pentru experienta generatiilor anterioare. Aceste practici contribuie
la educarea spiritului civic si la Intdrirea legdturilor dintre membrii societatii, promovand
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cooperarea, empatia si responsabilitatea colectiva. In acelasi timp, traditiile stimuleaza
continuitatea culturald, deoarece fiecare generatie devine purtdtoare si transmititoare a unui
patrimoniu spiritual care defineste specificul si autenticitatea unui popor. Traditiile sunt expresii
ale memoriei spirituale colective. Ele nu reprezintd simple repetdri ale unor practici vechi, ci
modalitdti prin care omul isi afirma apartenenta la o comunitate si la o anumita viziune asupra
lumii. Se evidentiazd ideea cd omul nu existd izolat, ci se formeaza prin relatia cu valorile si
experientele mostenite de la generatiile anterioare. In acest sens, traditiile oferd continuitate
identitara si contribuie la formarea constiintei culturale si morale.

Mai mult decat atat, au capacitatea de a pastra autenticitatea unui popor in fata uniformizarii
culturale generate de globalizare. Portul popular, muzica traditionald, dansurile, gastronomia si
obiceiurile specifice fiecarei regiuni reflecta diversitatea si unicitatea culturald a unei natiuni. Prin
valorificarea si transmiterea acestor elemente, comunitdtile isi protejeaza identitatea si cultiva
respectul pentru mostenirea culturala. In acest context, traditiile devin forme de rezistenta culturala
si de afirmare a valorilor autentice in fata tendintelor de uniformizare ale societatii contemporane.
Ele pastreaza specificul unei comunitati si ofera generatiilor tinere posibilitatea de a-si cunoaste
originile si de a intelege importanta patrimoniului cultural. Mestesugurile populare, cantecele,
povestile si obiceiurile transmise de-a lungul timpului reprezinta expresii ale creativitatii colective
si ale experientei istorice acumulate de un popor. Prin conservarea si promovarea acestora,
societatea nu doar protejeaza trecutul, ci contribuie si la construirea unui viitor bazat pe respect
pentru diversitate culturald, memorie si identitate spirituala.

Trebuie recunoscuta si dimensiunea spirituald, deoarece ele creeaza legaturi afective intre oameni
si intre generatil. Participarea la obiceiuri si sdrbatori traditionale dezvoltd sentimentul
apartenentei si al continuitatii istorice, oferind individului radacini culturale si stabilitate
emotionala. In cadrul familiei si al comunitatii, traditiile devin surse de educatie morala, respect si
responsabilitate.

Traditiile reprezinta un element fundamental in viata unui popor, deoarece pastreaza identitatea
culturala, transmit valori esentiale si consolideaza relatiile dintre oameni. Dincolo de dimensiunea
lor istorica, ele au un rol profund formativ si filosofic, contribuind la definirea constiintei colective
si la mentinerea echilibrului dintre trecut si prezent. Respectarea si valorificarea traditiilor
constituie, astfel, o modalitate de afirmare a demnitatii culturale si a continuitatii spirituale a unui

popor.

Prof. Felicia Nehme
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Florile — limbajul tacut al
frumusetii si al sufletului
uman

Despre gingasie, sensibilitate si
legatura profundd dintre om si
universul floral

Din cele mai vechi timpuri, florile au insotit
existenta umana ca simboluri ale frumusetii,
iubirii, fragilitatii si renasterii. Ele nu
reprezinta doar simple creatii ale naturii, ci
adevarate expresii ale armoniei universale,
purtatoare de emotie, memorie $i sens
spiritual. In ticerea lor delicati, florile
comunicd acolo unde cuvintele devin
insuficiente. Ele au devenit, de-a lungul
istoriei, un limbaj nescris al sufletului
omenesc - un limbaj al afectiunii, al
respectului, al sperantei si al iubirii.

Omul a simtit dintotdeauna nevoia de a se
apropia de frumusetea florilor, deoarece
acestea raspund unei dimensiuni profunde a
parfumul discret, diversitatea culorilor si
fragilitatea lor trecatoare trezesc 1in
constiintd emotii subtile si contemplative.

In prezenta florilor, omul redescopera
calmul, echilibrul si frumusetea lucrurilor simple. Astfel, relatia dintre om si universul floral
depaseste dimensiunea esteticd si dobandeste o semnificatie afectiva si filosofica.

Din perspectiva simbolica, florile sunt asociate cu marile momente ale existentei umane. Ele sunt
prezente la nastere, la sarbatori, la ceremonii religioase, la intdlniri importante si chiar in
momentele de despartire. O floare oferita poate exprima iubire, recunostinta, respect, compasiune
sau iertare fara a fi nevoie de explicatii suplimentare. De aceea, florile au devenit parte integranta
a comunicarii emotionale dintre oameni. In multe situatii, florile devin martori tacuti ai emotiilor
pe care oamenii le trdiesc in cele mai importante clipe ale vietii. Un buchet oferit la inceputul unei
iubiri simbolizeaza speranta si sinceritatea sentimentelor, in timp ce florile asezate la capataiul
unei persoane dragi exprima respectul, memoria si continuitatea legaturii sufletesti dincolo de
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absentd. In cadrul ceremoniilor religioase si al
traditiilor populare, florile capatd adesea o
dimensiune sacra, fiind considerate simboluri ale
puritdtii, ale luminii si ale renasterii spirituale.
Prin delicatetea si frumusetea lor efemera, ele
reusesc sa transforme emotiile umane in gesturi
vizibile, devenind o formd universala de
comunicare afectiva, inteleasd dincolo de limba,
cultura sau timp.

In numeroase culturi, fiecare floare are o
semnificatie aparte. Trandafirul simbolizeaza
iubirea si pasiunea, crinul exprima puritatea si
spiritualitatea, floarea-soarelui sugereaza lumina
si fidelitatea, iar laleaua evocd delicatetea si
speranta. Acest limbaj simbolic al florilor,
cunoscut si sub numele de ,,floriografie”, a fost
dezvoltat Tn mod special in secolele XVIII-XIX,
cand sentimentele erau adesea transmise prin
buchete si aranjamente florale atent alese. Astfel,
florile au devenit punti subtile intre suflete si
instrumente ale exprimdrii emotionale.

Din punct de vedere psihologic, prezenta florilor
are efecte benefice asupra starii emotionale si
mentale. Numeroase studii contemporane arata ca
florile reduc stresul, stimuleaza optimismul si
contribuie la crearea unei stari de bine. Contactul
cu natura si cu frumusetea vegetala favorizeaza
echilibrul interior si dezvoltd sensibilitatea
estetica. Intr-o societate dominati de agitatie,
tehnologie si ritm accelerat, florile ofera omului
un spatiu al linistii si al reconectdrii cu sine.
Totodata, florile au capacitatea de a influenta
subtil memoria afectiva si procesul de vindecare
emotionald. Parfumul unei flori sau imaginea
unei gradini inflorite poate reactiva amintiri
legate de copilarie, familie, iubire sau momente
de liniste sufleteasca, generand o stare de confort
interior si siguranta emotionala. In terapia psihologicd moderna, contactul cu natura si activititile
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de 1ingrijire a plantelor sunt folosite pentru
diminuarea anxietdtii, combaterea depresiei si
stimularea echilibrului psihic. Florile creeaza un
dialog tacut intre om si natura, oferind nu doar
frumusete vizuala, ci si o forma profunda de refugiu
spiritual. Prin sensibilitatea lor discreta, ele ii
reamintesc omului cd armonia interioara poate fi
regasitd 1n contemplarea lucrurilor simple,
autentice si vii. Mai mult decat atat, florile ne invata
lectii profunde despre existentd. Ele traiesc putin,
dar infloresc deplin. Nu isi ascund frumusetea si nu
cer nimic in schimb pentru parfumul pe care 1l oferd
lumii. Prin fragilitatea lor, florile ne amintesc de
caracterul trecator al vietii si de importanta
prezentului. In fiecare petala existi o lectie despre
delicatete, rabdare si armonie.

In plan artistic si cultural, florile au inspirat
literatura, pictura, muzica si filosofia universala.
Poetii au comparat frumusetea iubirii cu parfumul

florilor, pictorii au fincercat sa surprinda
efemeritatea lor, iar filosofi si ganditori au vazut in ele expresia perfectiunii naturii. De la gradinile
antice pand la simbolismul modern, florile au ramas o sursd inepuizabild de inspiratie si
contemplare. Relatia omului cu florile reflecta, in esentd, nevoia profundd de frumusete si
sensibilitate. A iubi florile inseamna a pastra vie capacitatea de a ne emotiona, de a admira si de a
respecta natura. Intr-o lume in care valorile materiale tind adesea si domine existenta umana,
florile ne reamintesc ca adevarata frumusete se afla in lucrurile fragile, autentice si sincere.

in concluzie, florile nu sunt doar elemente decorative ale naturii, ci adevarate simboluri ale vietii
interioare umane. Ele exprima ceea ce uneori sufletul nu poate rosti: iubirea, speranta, nostalgia,
recunostinta si pacea. Prin frumusetea si gingasia lor, florile apropie oamenii, vindeca tacerile si
lumineaza existenta cotidiand. De aceea, omul va continua sa iubeasca florile nu doar pentru
aspectul lor, ci pentru ceea ce trezesc 1n inima - emotie, sensibilitate si sentimentul ca frumusetea
incd existd in lume.

Caroline Lamaa
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Fantana la roméni —un element central al culturii traditionale

Apad, sacralitate si organizare sociald in imaginarul rural roménesc

Fantana ocupa un loc esential in cultura traditionala
romaneascd, depasind cu mult functia sa utilitara de
sursi de apa potabild. In spatiul rural, fantina
reprezintd un element complex de civilizatie, aflat
la intersectia dintre nevoile practice ale comunitatii
si dimensiunea simbolica, ritualica si sociala a vietii
traditionale. Din perspectivd etnografica, fantana
poate fi interpretatd ca un ,centru al satului
simbolic”, un spatiu de intilnire, comunicare si
sacralizare a apei.

In satele romanesti traditionale, fintina era adesea
amplasatd in zone strategice, devenind un punct de
referintd pentru comunitate. Ea functiona ca spatiu
de interactiune sociald, unde oamenii se intilneau
zilnic, schimbau informatii, transmiteau vesti si
consolidau relatiile interpersonale. Astfel, fantana

nu era doar un obiect arhitectural, ci un veritabil
,»nod social” al satului. Din perspectivd antropologicd, aceste interactiuni cotidiene contribuiau la
coeziunea comunitatii, iar fantdna devenea un loc de socializare informala, in special pentru femei
si tineri. Aducerea apei era, in acelasi timp, o activitate domesticd si un prilej de comunicare
interumana, integrat in ritmul vietii rurale.

Dimensiunea simbolici si sacri a fantanii - In mentalitatea traditionald romaneasca, apa este un
element sacru, asociat purificarii, vietii si regenerarii. Fantina, ca sursd de apa, dobandeste astfel
o semnificatie ritualici profunda. In numeroase regiuni, construirea unei fantani era insotitd de
practici rituale, uneori de binecuvantari religioase sau de gesturi simbolice menite sd asigure
,curdtia” si ,,rodnicia” apei. In imaginarul popular, fantanile erau adesea considerate locuri cu
incarcaturd spirituala, protejate de forte invizibile sau asociate cu credinte despre spirite ale apei.
In unele traditii, se credea ca apa din fantdna poate avea proprietiti vindecitoare, iar anumite
fantani erau considerate ,timaduitoare”, fiind vizitate in contexte rituale sau de vindecare. In
acelasi registru simbolic, fantna era perceputa si ca un spatiu de frontierd intre lumea vizibila si
cea invizibila, intre profan si sacru, intre viata cotidiana si ordinea misterului cosmic. Coborarea
apei din adancuri era interpretatd, in imaginarul traditional, ca un act de ,,aducere la lumind” a unei
esente primordiale, ceea ce conferea fintanii o valoare aproape initiaticd. De aceea, anumite
interdictii si reguli nescrise guvernau comportamentul in jurul fantanii: evitarea vorbelor rele,
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respectul fata de apa si gesturile de multumire erau expresii ale unei etici arhaice a sacralitatii
naturii. In acest sens, fantana nu era doar un obiect functional, ci un reper spiritual care disciplina
comportamentul comunitatii si mentinea echilibrul simbolic dintre om si mediul sau de viata.

Fantana in traditia rituald si calendaristicd - Fantana apare frecvent in practicile rituale
roménesti, mai ales in legiturd cu sirbatorile de primavari si vara. In anumite zone etnografice,
aceasta era Tmpodobitd cu ramuri verzi, flori sau stergare in zilele de sdrbatoare, semn al
respectului fata de apa si fata de fortele naturii. De asemenea, in unele comunitati, existau credinte
legate de puritatea fantinii In anumite momente ale anului, iar accesul la apd putea fi insotit de
gesturi de respect, tdcere sau semne ale crucii. Aceste practici reflectd sincretismul dintre
credintele precrestine si elementele crestinismului popular. In anumite regiuni, fintdna era
integrata si In rituri de trecere, precum botezul, nunta sau chiar anumite practici legate de fertilitate
si prosperitate. In aceste contexte, apa din fintana era perceputi ca purtitoare de binecuvantare si
continuitate a vietii, fiind utilizatd Tn gesturi simbolice de stropire sau spalare rituala. Totodata,
comunitatea atribuia fantanii un rol protector, considerand ca respectarea regulilor nescrise din
jurul ei asigurd armonia satului si protectia impotriva bolilor sau a nenorocirilor. Astfel,
dimensiunea calendaristica si rituald a fantanii intareste statutul sdu de element sacru integrat
profund in ciclul vietii traditionale.

Fantana ca spatiu de memorie culturala - Din perspectiva etnografica, fantana este si un spatiu
al memoriei colective. Numeroase legende, balade si povestiri populare sunt asociate cu fantanile,
acestea devenind locuri ale intalnirilor, iubirilor sau tragediilor. Literatura populara romaneasca
pastreaza frecvent imaginea fantanii ca loc al destinului, al revelatiei sau al despartirii. Un exemplu
relevant este asocierea fntanii cu tema dorului si a asteptdrii, unde apa devine simbol al curgerii
timpului si al continuitatii vietii. In acest sens, fAntana nu este doar un obiect fizic, ci un element
narativ integrat in imaginarul colectiv. In plus, fAntdna functioneazi adesea ca un ,,martor tacut”
al istoriei locale, pastrand in jurul ei straturi de semnificatii transmise oral din generatie in
generatie. In multe comunititi rurale, anumite fintani sunt legate de numele unor familii, de
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evenimente importante sau de Intamplari considerate definitorii pentru identitatea satului. Astfel,
ele devin repere ale continuitatii culturale, unde memoria individuala se impleteste cu memoria
colectiva. Prin aceasta Incarcatura narativa si afectivd, fantana depaseste statutul de simplu obiect
utilitar si se transforma Intr-un adevarat arhiva vie a experientei comunitare.

Aspecte tehnologice si mestesugaresti - Constructia fantanilor traditionale implica cunostinte
tehnice transmise empiric, de la o generatie la alta. Mesterii fantanari utilizau materiale locale
precum piatra, lemnul si pamantul, adaptand structura fantanii la conditiile geologice ale zonei.
Roata fantanii, géileata si mecanismele de ridicare a apei reflectd ingeniozitatea tehnicd a
comunititilor rurale. In multe cazuri, fantanile erau decorate cu elemente sculptate in lemn sau
piatra, avand atat rol functional, cat si estetic. Aceste ornamente reflecta gustul artistic popular si
dorinta de a integra utilul cu frumosul. De asemenea, procesul de realizare a unei fantani era insotit
adesea de o organizare comunitard specifica, in care munca colectiva avea o importanta esentiald.
Saparea, consolidarea peretilor si instalarea mecanismelor de ridicare a apei presupuneau
colaborarea intre membrii satului si, frecvent, apelul la mesteri specializati, considerati purtatori
ai unei indemandri traditionale valoroase. Aceastd implicare colectivd nu avea doar un rol practic,
ci si unul social si simbolic, intdrind solidaritatea comunitatii si conferind fantanii statutul de ,,bun
comun”, investit cu responsabilitate si respect reciproc. Fantdna, In cultura traditionald
romaneasca, este mult mai mult decat o sursa de apa. Ea reprezintd un complex etnografic in care
se intersecteaza dimensiuni sociale, simbolice, ritualice si estetice. Ca spatiu al vietii cotidiene si
al sacralitatii, fantana reflecta relatia profundad dintre om, comunitate si naturd. Studiul fantanii
oferd o perspectivda esentialda asupra modului in care societatea rurald romaneasca a integrat
resursele naturale in structuri culturale coerente, transformand un element material intr-un simbol
al continuitatii, al identitatii si al vietii comunitare.

Aura Manole
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Originile scrisului si reconsiderarea
paradigmelor istorice asupra aparitiei
limbajului scris

Timp de decenii, istoria universala a transmis ideea conform
careia sumerienii au fost primii care au utilizat scrierea, in
urma cu aproximativ 5.000 de ani, iar ulterior limbile scrise s-ar fi raspandit treptat in restul lumii.
Aceastd perspectiva traditionald a dominat cercetarea istoricd si lingvisticd moderna, fiind
prezentatd drept fundament al civilizatiei scrise. Cu toate acestea, cercetdrile contemporane au
demonstrat ca scrierea nu a avut o singura origine, ci s-a dezvoltat independent in cel putin cinci
mari civilizatii antice: Tn Mesopotamia (intre 3400 si 3100 1.Hr.), in Egipt (in jurul anului 3250

i.Hr.), In China (aproximativ 2000 1.Hr.), In regiunile joase ale Mezoamericii (circa 650 1.Hr.) si in
Peru (posibil inca din 2700 1.Hr.).

In ultimele decenii, descoperirile arheologice au inceput si sugereze ci forme timpurii de scriere
au existat mult mai devreme si in alte regiuni ale Africii. Cu exceptia Egiptului antic, contributia
continentului african la istoria limbajului scris a fost adesea marginalizata sau ignorata in lucrarile
istorice traditionale. Totusi, numeroase dovezi indicd faptul ca aceastd omisiune nu reflectd
realitatea stiintifica, ci mai degraba efectele unor prejudecati culturale si eurocentrice persistente
in istoriografia clasica. Unele dintre cele mai vechi inscriptii descoperite pana in prezent au fost
identificate in oaza Kharga, intr-o regiune care apartinea odinioara Nubiei si care face astdzi parte
din Sudan. Aceste inscriptii au fost atribuite unei forme de limba denumita proto-sahariana si sunt
datate aproximativ in anul 5000 i.Hr. Dacd aceste datari vor fi confirmate in mod definitiv prin
cercetari suplimentare, ele ar demonstra existenta unui sistem simbolic african cu aproximativ
doud milenii Tnaintea aparitiei scrisului sumerian si cu mult inainte de dezvoltarea sistemelor de
scriere grecesti. Alte tablite inscriptionate au fost descoperite in zona Ge’ez din Etiopia si dateaza
de peste 3.000 de ani. In mod remarcabil, aceasti limba antica continua si fie utilizata si astizi ca
limba liturgicd principald in cadrul Bisericilor Ortodoxe Etiopiene si al anumitor comunitati
iudaice etiopiene. Mai mult decét atat, numeroase nume si forme lexicale s-au pastrat aproape
neschimbate intre limba ge’ez si limba amharicd moderna.

Scrierea ge’ez reprezintd probabil cea mai veche limba scrisd aflata incd in uz religios si cultural.
Limbile contemporane cele mai apropiate de ge’ez sunt amharica, tigré si tigrinya. In traditiile
orale ale acestor popoare, ge’ez este consideratd una dintre cele mai vechi limbi ale omenirii. In
Africa de Nord, majoritatea limbilor sunt clasificate in familia afro-asiatica, reflectand influente
istorice rezultate din migratii, rdzboaie, schimburi comerciale si procese de expansiune religioasa.
Cu toate acestea, o limba veche a supravietuit pand in prezent: tifinagh, sistemul de scriere al
populatiei tuarege. Forma sa scrisa este atestata de cel putin 1.500 de ani si continud sa reprezinte
un simbol identitar si cultural major pentru poporul tuareg. Traditia orala a tuaregilor vorbeste
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despre regina Tin Hinan, supranumita ,,mama tuturor tuaregilor”, al carei mormant a fost
descoperit In anul 1925. Potrivit legendei, Tin Hinan ar fi fost o printesa refugiatd din nordul
Saharei care, impreuna cu insotitorii sdi, a supravietuit in desert datorita furnicilor care au dezvaluit
seminte ascunse in musuroaie. Aceasta legenda are o profundd dimensiune simbolicd, sugerand
relatia sacra dintre memorie, supravietuire si transmiterea culturala. In vestul Africii, limbile scrise
Vai si Mende, utilizate in Liberia si Sierra Leone, au fost asociate unor descoperiri realizate la situl
arheologic Goundaka din Mali. Unele interpretari sustin ca aceste sisteme de scriere ar putea avea
origini foarte vechi, poate chiar contemporane cu scrierea sumeriand. Desi asemenea afirmatii
necesitd verificari stiintifice riguroase, ele deschid perspective importante asupra complexitatii
civilizatiilor africane precoloniale. Alte sisteme simbolice si grafice au existat in Africa
subsahariana, precum simbolurile adinkra ale poporului akan din Ghana. Aceste simboluri sunt
utilizate si astdzi in textile, sculptura si artd ceremoniala si transmit concepte filosofice, morale si
spirituale. De asemenea, sistemul nsibidi, intalnit in Nigeria si in Africa Centrala de Vest, este unul
dintre cele mai sofisticate sisteme simbolice africane. Forme timpurii ale acestuia au fost
identificate pe ceramica datatd de aproximativ 1.500 de ani, insa cercetatorii considera ca originile
sale ar putea fi mult mai vechi.

Problema originilor scrisului depaseste simpla analizd lingvistica; ea implicd o reevaluare a
modului 1n care istoria universald a fost construitd si transmisa. Timp indelungat, civilizatiile
africane au fost prezentate intr-o lumind reductivd, fiind asociate predominant cu oralitatea si
excluse din marile naratiuni despre progresul cultural si intelectual al omenirii. In prezent,
numerosi istorici, lingvisti si antropologi sustin necesitatea unei decolonizari a cunoasterii istorice.
Aceastd abordare nu urmareste inversarea prejudecdtilor prin mitologizare, ci corectarea
dezechilibrelor epistemologice si integrarea echitabild a tuturor surselor de cunoastere. Africa
trebuie analizata nu ca un spatiu periferic al civilizatiei, ci ca unul dintre centrele fundamentale ale
dezvoltarii umane. Totodata, este esentiala diferentierea intre dovezile arheologice confirmate si
ipotezele aflate Incd in dezbatere. Unele afirmatii privind vechimea anumitor sisteme de scriere
africane sunt controversate si nu beneficiazd inca de consens academic deplin. Prin urmare,
cercetarea trebuie sd continue prin metode interdisciplinare - arheologie, lingvistica istorica,
paleografie si antropologie culturala, pentru a clarifica originile si evolutia acestor sisteme
simbolice. Descoperirile privind sistemele de scriere africane obligd lumea academica sa
regandeascad istoria globala a limbajului scris. Departe de a fi un simplu receptor al influentelor
externe, continentul african apare tot mai clar ca un spatiu creator de cultura, simbol si cunoastere.
Studierea acestor limbi si sisteme grafice nu reprezinta doar o recuperare istorica, ci si o reafirmare
a diversitatii patrimoniului intelectual al umanititii. Intelegerea adeviratelor origini ale scrisului
nu Inseamna doar identificarea celui mai vechi alfabet, ci recunoasterea faptului ca nevoia omului
de a transmite memorie, credintd si identitate este universald. lar Africa, prin bogatia si
profunzimea traditiilor sale culturale, ocupd un loc esential In aceasta istorie a spiritului uman.

Lucas Moawad
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Ora de lectura — singuratatea fertila in
compania cartii

Despre ticere, reflectie si dialogul interior al
spiritului uman

Intr-o epocd dominati de viteza, zgomot informational si
interactiuni superficiale, ora de lectura ramane unul dintre
putinele spatii autentice ale regasirii de sine. A citi nu
inseamna doar a parcurge paginile unei carti, ci a intra intr-
o formd profunda de dialog interior, in care omul se
desprinde pentru o vreme de agitatia lumii exterioare si
patrunde intr-un univers al reflectiei, al sensibilitatii si al
cunoasterii. In aceasti experientd intimi, singuritatea nu
mai apare ca absenta sau izolare, ci ca o conditie fertila a
intalnirii dintre spirit si idee.

Placerea lecturii se naste adesea din tacere. Existd o liniste
aparte in apropierea cartilor, o liniste care nu apasa, ci
elibereaza. In timpul lecturii, omul nu este niciodatd cu
adevdrat singur, pentru ca fiecare carte devine o prezenta
vie, purtitoare de ganduri, emotii $i experiente umane
acumulate de-a lungul timpului. Astfel, lectura transforma
singuratatea intr-o companie subtila si profunda, in care
autorul si cititorul comunicd dincolo de spatiu si epoca.

Dacd vrem sa vorbim din perspectiva filosofica, lectura
poate fi inteleasd ca o formad de contemplare a existentei.
Marii ganditori ai lumii au considerat ca omul are nevoie
de momente de retragere din tumultul social pentru a-gsi
putea asculta propria constiintd. Cartea ofera tocmai acest

spatiu al reflectiei, In care ideile se sedimenteaza, iar
spiritul capatd claritate. In compania cartii, omul invati si gandeascd, si puna intrebari si si
descopere sensuri ascunse ale vietii. Totodatd, lectura dezvoltd sensibilitatea si capacitatea de
introspectie. Prin intermediul personajelor, al imaginilor literare si al experientelor narative,
cititorul traieste emotii care i1 imbogatesc universul interior. El invatd sa inteleagd suferinta,
iubirea, speranta, fragilitatea si complexitatea conditiei umane. Astfel, lectura nu reprezinta doar
un act intelectual, ci si unul afectiv si moral. Singuratatea in compania unei carti are o valoare
aparte deoarece nu inseamna rupturd de lume, ci apropiere de esenta ei. In timp ce societatea
contemporand promoveaza conectarea permanenta si consumul rapid de informatie, lectura invita
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la incetinire, profunzime si reflectie. Ea cultivd rdbdarea
gandului si frumusetea contemplarii, valori tot mai rare
intr-un univers dominat de fragmentare si graba. Timpul
petrecut citind contribuie la echilibrul emotional si la
reducerea stresului. Ora de lecturd devine un refugiu
interior, un spatiu in care mintea se elibereaza de tensiuni
si se reconecteazi cu propriul ritm. In aceasti stare de
concentrare si liniste, omul 1si poate regdsi armonia
interioard si capacitatea de a privi lumea cu mai multa
luciditate si sensibilitate. Mai mult decat atat, lectura
construieste o relatie speciala intre om si timp. In fata unei
carti, timpul pare sd incetineascd, iar prezentul capata
profunzime. Cititorul se desprinde temporar de realitatea
imediatd si patrunde intr-o dimensiune in care memoria,
imaginatia si reflectia coexistd. Aceastd experientd

N . . transforma lectura intr-un act aproape meditativ, in care
splrltul isi regaseste libertatea. Ora de lectura reprezinta si un act de rezistenta intelectuald. Intr-o
lume 1n care imaginea domind tot mai mult asupra cuvantului, lectura pastreaza vie capacitatea
omului de a gandi critic, de a imagina si de a contempla. Cartea devine astfel nu doar un obiect
cultural, ci un instrument al formarii interioare si al libertatii spirituale.

Placerea singuratatii in compania cartii reprezintd una dintre cele mai profunde experiente ale
spiritului uman. Lectura transforma ticerea in dialog, singuratatea in prezenta si timpul in reflectie.
In apropierea crtilor, omul descopera nu doar lumi noi, ci si propria sa interioritate. De aceea, ora
de lectura nu este o simpla activitate intelectuald, ci un exercitiu de sensibilitate, de libertate si de
cunoastere de sine, o intalnire tdcutd intre suflet si infinitul ideilor.

Oana Monica Crainic
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Pelerin prin tinutul Moldovei

Ion Nalbitoru (Zatreni / Valcea)

Odata ajunsi in pitorestile tinuturi bucovinene, dinspre Transilvania
prin Pasul Tihuta spre Vatra Dornei sau dinspre Maramures prin Pasul
Prislop, treci prin Campulung Moldovenesc, apoi din Gura Humorului
se poate ajunge la manastirea cu acelasi nume. Tot din oraselul Gura
Humorului, la vreo 11 km spre sud se afla Manastirea Voronet, unde si
, y astazi se mai pastreazd acea culoare albastrd care a ramas incd un mister
si este cunoscuta in Intreaga lume ca ,,Albastru de Voronet”. Unii o numesc chiar ,,Capela Sixtina”
din rasaritul Europei.

In drum spre Suceava, cu o mica abatere de la
drumul national, se gaseste Casa Memoriala,

mormantul si muzeul marelui compozitor
roman, Ciprian Porumbescu.

De aici se poate ajunge in localitatea Malini, tot
in judetul Suceava, unde se se afld Casa
Memoriala unde a trait poetul Nicolae Labis.
La intrarea in orasul Suceava, capitala
Bucovinei, te Intdmpina ruinele cetatii de scaun
a marelui voievod, Stefan cel Mare, care a
domnit o jumatate de secol, aparand cu sabia in
mana hotarele strabune.

Chiar in imediata apropiere a cetdtii, se afld Muzeul Satului Bucovinean. Si aici, ca si in

Maramures, intalnesti locuinte taranesti si anexele gospodarilor moldoveni. Interiorul caselor este
impodobit cu mobilier simplu, cu mese si paturi din lemn, nelipsitul razboi de tesut, vase de lut,
sobe si camine de pe timpuri etc. Nici aici nu lipseste bisericuta din lemn, care parcd domind satul.
In trei locuinte, din muzeu, am descoperit ceva deosebit din traditiile pimantesti, romanesti, ciclul
vietii: nasterea, nunta si moartea.

De la Suceava, se poate ajunge la Ipotesti, in apropiere de Botosani, la Casa Memoriala ,,Mihai
Eminescu”. El este poetul national al romanilor si este numit, dupd poezia sa ,,Luceafarul”,
,Luceafarul poeziei romanesti”.

De-a lungul istoriei, Suceava si lasi au fost, pe rand, capitalele Moldovei.

La Tasi se afla si moastele Sfintei Paraschiva, unde, in fiecare an, se perindd mii de pelerini
ortodocsi. Printre obiectivele turistice si culturale ale municipiului lasi as enumera: Palatul
Culturii, Teatrul National ,,Vasile Alecsandri”, Parcul Copou si Teiul lui Eminescu, Universitatea
»Alexandru Ioan Cuza”, Gradina Botanica etc. Din judetul Iasi meritd amintitd Casa Memoriala a
poetului Vasile Alecsandri din localitatea Mircesti. Sa nu omitem nici cele mai nordice orase ale
tarii, Botosani g1 Radauti.
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Odata ajuns in aceste tinuturi, nu poti pleca fara sa vizitezi manastirile
Sucevita si Moldovita, apoi, aproape de granita cu Ucraina, mandstirea
Putna, unde se afla mormantul bravului voievod Stefan cel Mare. Tot
aici, se afld §i muzeul mandstirii. Majoritatea manastirilor din
Bucovina se afla pe lista UNESCO.

Din Campulung Moldovenesc, va recomand un traseu inedit spre sud,
spre Lacul Bicaz. Nu dupa mult timp, dupa ce parasiti orasul, drumul
national incepe sa urce in serpentine spectaculoase spre culmea
muntelui Rardu, prin padurea bogata de brad. Din loc in loc, prin
luminisuri, ti se desfdsoard in fata ochilor plaiuri de vis. Acest traseu
este numit si Transraraul! Apoi, de acolo, de sus, soseaua coboara in
serpentine ametitoare la vale, citre Brosteni.

Peisaje pitoresti ti se desfagoara, de jur imprejur, in fata ochilor. Apoi, ajuns la coada lacului Izvorul
Muntelui sau Lacul Bicaz, cum i se mai spune, faci la dreapta, catre Complexul Turistic Durau.
Dintre toate culmile din imprejurimi se ridica plin de maretie Muntele Ceahldu, cu Varful Toaca.

Ceahlaul constituie o vie atractie atat pentru turistii romani, cat si straini.

De la Durdu, faci cale Intoarsa si, pe un viaduct, traversezi coada lacului Izvorul Muntelui, situat
pe raul Bistrita, cunoscut si sub numele de Lacul Bicaz si continui, pe malul sau stang, inaintarea
spre aval. Candva, pe Bistrita se transportau bustenii extrasi prin exploatari forestiere. in comuna
Poiana Teiului, parasesti drumul national si faci in stanga spre Targul Neamt. La cativa km pe vale
in sus, ajungi la Manastirea Petru Voda, de maici. Putin mai sus, se afla a doua Mandastirea Patru
Voda, de calugari, unde se afla mormantul parintelui [ustin Parvu si un muzeu.

De aici, poti continua caldtoria spre Targul Neamt sau faci cale intoarsa pand la drumul national,
care serpuieste pe malul lacului si, in cele din urma, traverseaza Barajul Bicaz. Acesta este primul
mare baraj din beton armat construit in Romania (1950-1960).
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Din orasul Bicaz se poate ajunge la resedinta
judetului Neamt, orasul municipiu Piatra Neamt.
Acesta este un oras frumos, modern. El este numit
si ,,Perla Moldovei”. Odata ajuns aici, nu trebuie
omis Muzeul de Etnografie, Muzeul de Arta si
Muzeul Cucuteni, care contine obiecte ale celei
mai vechi culturi din Europa, Cultura Cucuteni.
Din Piatra Neamt, turistul se poate indrepta spre
nord, catre orasul Targul Neamt. Pana sa ajunga la
destinatie, i-as recomanda sd facd macar doud
popasuri: unul la Manastirea Agapia si altul la
Casa Memoriala a scriitorului Ion Creanga.

Si, daca tot ai ajuns la renumita manastire Agapia,
rezerva-ti o jumatate de ord, ca sd vizitezi muzeul
manastirii, in care vei intalni obiecte religioase,
manuscrise, vesminte preotesti, icoane vechi,
broderii etc. Aici se afld si tablourile cu sfinti
realizate de pictorul Nicolae Grigorescu. Picturile
sale dau un anume echilibru culorilor si luminii,
mai ales cand aceasta cade pe chipul sfintilor.
Portretele sfintilor sdi au o anumita expresivitate;

chipul si privirea parca sunt vii.

Pe un gang lateral, intri Intr-o strddutd de unde se ajunge la Casa Memoriala Alexandru Vlahuta.
De la Agapia, nu dupd mult timp, se ajunge in localitatea Humulesti, unde este Casa Memoriala a
scriitorului Ion Creanga. Alaturi, este amenajat ,,Parcul tematic Ion Creangd”, cu scene din
,»2Amintiri din copildrie” si din povestile scriitorului: Capra cu trei iezi, Ursul pacalit de vulpe,
Punguta cu doi bani etc. Acest parc este o incantare mai ales pentru copii!

De aici este foarte aproape orasul Targul Neamt, unde, pe o colina, se afld Cetatea Neamtului.
Din Piatra Neamt, pornind spre apus si trecand prin orasul Bicaz, dupa cativa kilometri, patrunzi
in spectaculoasele Cheile Bicazului. Apele raului Bicaz alearga vijelios printre peretii stdncosi,
lovind uneori cu furie in ei. Pe alocuri, lespezile de piatra, peste care curge apa, sunt slefuite.
Versantii abrupti se Tnalta ,,gigantici” cétre cer, de o parte si de alta a pitorescului canion, iar la
baza lor, pe langa rau, serpuieste drumul national, urcand in serpentine cétre culmea muntelui pe
care urmeazi si-l traverseze. In pelerinajul siu excursionistul poate face o escali in Baciu, un
orag prosper si atrdgator. Sa nu uitdm de importanta pe care o au zonele si orasele Buzau, Vaslui
sau Focsani! De remarcat cd zona Vrancea constituie epicentrul cutremurelor care se declanseaza
in Romania. Din Moldova turistul poate traversa Carpatii Orientali, spre Ardeal, prin Pasul Oituz!
Recomand vizitarea acestui areal tuturor celor interesati de frumusetile si valorile culturale
romanesti.

(Fotografiile sunt realizate de autor)
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Pe Mediterana, la Gaeta (Italia)

Cristina Ndalbitoru (Brezoi / Vilcea)

Totdeauna uscatul vazut de pe mare este altfel decat de... pe uscat!
Asa cum de pe o falezd sau un pinten de munte admiri cu nesat
albastru marii infinite care la orizontul indepartat se uneste intr-o
linie confuza cu bolta cereasca, iar din cand in cand céte o salupa,
iaht sau vapor spinteca valurile nesfarsitei intinderi de apa, tot asa si

de pe mare poti admira, cu nesat, tarmul cu plajele fierbinti, falezele
sau abrupturile stancoase ce-si au radacinile in adancurile apelor. Ba mai mult, altfel vezi de jos
orasul, 1n stil italienesc, cocotat ca un alpinist pe formele framantate ale muntelui.

In zona despre care am sa vi vorbesc se afld frumoasa statiune Gaeta cu numeroasele sale faleze
inalte, de piatra, sau plajele peste care uneori se revarsa marea involburata dupa furtuna.

In vara trecuti fiind acolo, copii ne-au ficut intr-o duminica o surprizd minunati. Dimineata ne-au
anuntat ca nu vom mai merge la plaja fiindca au facut o rezervare pe un iaht cu care vom face o
plimbare de cateva ore pe Mediterana, pe langa tarm.

De fapt acest brat al bazinului Mediteranei se numeste
Marea Tireniana, iar aici se formeaza Golful Gaeta.

Cu cateva zile inainte am fost dusi pe Muntele Orlando, unde
am vazut plajele de sus, marea in imensitatea sa, dar si
Montagna Spaccata, Grota Turcului si ne-am intors prin
Gaeta Istoricd pe niste stradute pe care abia se strecura
autoturismul. Era ceva deosebit mai ales ca de sus se vedea

portul plin de ambarcatiuni. ——
De data aceasta ne-a fost dat sd vedem orasul vechi de jos,
cu cladirile care se Insiruie de la poale spre varful muntelui,
ca pe niste trepte.

Leaganul ambarcatiunii in care ne-am urcat ne-a dat o
senzatie la Inceput de teamd si nesigurantd, apoi ne-am
obisnuit si ne-am lasat purtati pe crestele valurilor. De o parte
se ridica versantul muntos, ca o cetate, iar de cealalta se

derula in imensitatea sa marea si cerul care se contopeau la orizontul indepartat. Capitanul de bord

ne da din cand 1n cand informatii in limba italiana, iar unde nu intelegeam ne traducea fiica noastra.
Daca in urma cu cateva zile privisem abrupturile de sus, cu prapastiile ce se ascundeau in mare,
acum le admiram de jos in sus, cum se Indltau semete. Curentul de aer produs de inaintarea
iahtului, dar si briza marii, ne-au creat un confort deosebit.

Eram parcad rupti de pamant si viata noastrd isi depana cursul firesc pe valurile linistite ale
Mediteranei. Am lasat in urma cladirile din Gaeta Istorica si, urmand curbura muntelui, am ajuns
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in zona de unde se ridica, parca in continuarea
masivului de piatra, Castelul Angioino. De aici,
de jos, parea altfel, mai impunator, dominator
peste indltimi.

Si ambarcatiunea isi vedea de mersul ei lin in
timp ce noi faceam poze si filmam; amintiri ce
vor rdmane eterne in memoria noastra.
Deodata, in abruptul muntelui se observa un
mini golfulet. Capitanul ne Instiinteaza ca aici
este Grota Turcului pe care noi o vazusem de
sus, cu cateva zile Tnainte. S-a apropiat usor, a
incetinit si ne-am delectat privirile. Apoi ne-am
continuat ,,mini croaziera” si de dupa un pinten
a aparut o fisurd in munte de la nivelul marii
pana la creasta. Pe la jumatatea distantei am
descoperit acoperisul unei capele ce iesea din
munte. Ajunsesem la Montagna Spaccata
(Muntele despicat), pe care il vizitasem deja, si
unde am aflat legenda mainii turcului
imprimata n piatra.

Pe rand am trecut pe langd numeroase plaje
fragmentate de pintenii stdncosi ce Inaintau
obraznici In apele marii. Am trecut printr-o
zona unde, ca sa ajungi la plaja, trebuia sa
cobori peste 300 de trepte! Apoi, undeva Intr-un alt mini golfulet, ambarcatiunea a stationat si cei
dornici de baie au sarit spintecand azurul marin. Cei care stiau sa inoate s-au desfatat cateva
minute, noi privindu-i incantati de pe puntea vasului. Acea culoare
marind a marii, ce parea ca se propagd in unde odata cu linistitele
valuri care ajungeau alene la stanca, crea un degradeu de basm.
Parca eram in alta lume, uitasem grijile pdmantesti si pluteam ca

intr-un vis care n-am fi vrut si se mai sfarseasca. In cele din urma
timpul acordat pentru inot s-a epuizat si ambarcatiunea a fost
intoarsd usor. De data aceasta nu mai eram curiosi sa descoperim
ce se ascunde dupd fiecare pinten stancos si admiram, linistiti si
incantati, farmecul oferit de aceastd plimbare! Cand iahtul a
ancorat la mal parca nu ne venea sa mai coboram! A fost o
experientd minunata si relaxanta, iar Mediterana ne-a dat voie sa-i
»furam” din forta sa si sa ne incarcdm organismul cu noi energii
pozitive!

(Fotografiile sunt realizate de autor)
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Libanul — geometria vie a sacralitatii si intilnirea dintre ceruri

k]

Libanul se contureaza, in imaginarul meditatiei filosofice, ca un pamant al intalnirilor sacre, un
spatiu 1n care istoria, credinta si memoria se Impletesc intr-o unitate tensionata si profund vie. Nu
este doar un teritoriu geografic, ci o arhitectura spirituald in care urmele trecutului coexista cu
aspiratiile prezentului, iar suferinta nu anuleazd speranta, ci o rafineaza. Aici, sacralitatea nu
apartine exclusiv unui loc sau unei traditii, ci se manifesta ca o prezentd difuza, ca o respiratie a
pamantului care a invatat, prin incercdri repetate, sa transforme fragilitatea in forma de rezistenta
si diversitatea In posibilitate de sens.

In Liban, spatiul sacru nu se manifesti ca separare, ci ca o apropiere paradoxald intre lumi
spirituale care, in alte contexte, ar fi fost puse in opozitie. Aici, minaretul si crucea nu se exclud,
ci coexista intr-o verticalitate comund a credintei, ca doud forme de aspiratie cétre acelasi
transcendent, exprimate in limbaje diferite. Ele deseneaza, pe aceeasi linie a orizontului urban, o
geometrie a sperantei $i a memoriei, in care sacralitatea nu este monopolul unei singure traditii, ci
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o respiratie impartasita a locului. In aceastd coexistentd, ideea de nemurire divina nu mai apartine
exclusiv unei singure doctrine, ci se reveleaza ca orizont comun al tuturor cautarilor spirituale. Fie
ca este invocatd in rugiciunea rostitd din minaret sau in linistea care se ridica dintr-o biserica,
transcendenta devine o formd de permanentd care depaseste istoria si fragilitatea umana.
Nemurirea nu se mai intelege aici ca o rupturd de lume, ci ca o continuitate subtild intre vazut si
nevazut, intre efemer si absolut. In acest sens, sacrul nu suspendd timpul, ci il adanceste,
transformand fiecare clipa intr-o posibild deschidere catre infinit, unde divinul nu este departe, ci
mereu prezent in pulsatia discretd a existentei.

Sunetul muezinului, care cheama la rugiciune, se revarsa peste oras asemenea unei chemari
arhaice, iar clopotele bisericilor raspund nu In competitie, ci Intr-o forma subtild de dialog acustic.
Impreuna, ele nu creeaza discordie, ci un palimpsest sonor al credintei, in care vocile diferitelor
traditii se suprapun fara a se anula, sugerand ca spiritualitatea umana are mai multe cdi de expresie,
dar o singura nevoie profundi: aceea de a se ridica din contingent spre sens. In acest palimpsest
sonor, sensul divin nu se impune ca adevar unic, ci se lasa intuit ca prezentd care transcende
diferentele si le aduna Intr-o unitate tacuta. Fiecare chemare, fiecare sunet, devine o forma de
memorie a sacrului, o amintire a faptului cad umanul cautd mereu mai mult decat imediatul — cauta
permanenta, sensul care nu se stinge odati cu clipa. In aceasta rezonanta subtila dintre muezin si
clopot, se contureaza ideea ca divinul nu locuieste in separare, ci In ecoul care leaga, in spatiul
invizibil dintre sunete, acolo unde credinta inceteaza sa fie diferentd si devine, pentru o clipa,
unitate vie a aspiratiei catre infinit.

Sunetul clopotelor bisericilor adaugd acestei tesdturi sonore o dimensiune de gravitate luminoasa,
ca o chemare care nu se adreseaza doar urechii, ci si memoriei profunde a fiintei. Vibratia lor pare
sd deschidad in aer o fisurd subtild spre transcendent, in care timpul nu mai curge liniar, ci se
suspenda pentru o clipa in contemplare. Fiecare bataie devine o reafirmare a prezentei divinului in
lume, nu ca abstractie indepartati, ci ca respiratie discreta care insoteste existenta umana. In acest
sens, clopotul nu anuntd doar rugaciunea, ci si posibilitatea Intoarcerii catre sine, catre acea zona
interioara In care tacerea si sacrul se ating fara cuvinte, intr-o intelegere profunda si inexplicabil
de umana.

Libanul apare astfel ca un spatiu al tensiunii fertile, al fragilitatii si al rezistentei simultane. Un
pamant care a cunoscut razboaie, rupturi si suferinte repetate, dar care continud sa se defineasca
printr-o capacitate aproape incapdtanata de a primi, de a addposti, de a reconstrui. Memoria sa
istorica nu este una liniara, ci stratificata, purtdnd in sine urmele durerii, dar si ale convietuirii, ale
diversitatii si ale renasterii. In aceastd arhitectura complexi a memoriei, intdlnirea dintre islam si
crestinism nu se configureaza ca o rupturd, ci ca o co-prezenta care interogheaza insasi ideea de
adevar revelat. Cele doua traditii, ancorate in Islam si Crestinism, se intdlnesc in Liban nu ca
doctrine opuse, ci ca doud moduri de a contempla acelasi mister al transcendentei. In aceast
intersectie, sacrul nu se dilueaza, ci se multiplica in forme de expresie care pastreaza distinctul,
dar il orienteaza catre un orizont comun al iubirii divine, al milei si al sperantei. Din perspectiva
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teologicad si filosoficd, aceasta coexistentd sugereaza cd divinul nu este epuizat de o singurd
interpretare, ci se reveleaza progresiv in diversitatea drumurilor umane catre absolut, unde
diferenta nu anuleazi unitatea, ci o face mai profundi, mai vie si mai tainic comprehensibila. In
acest context, cautarea identitara a Libanului nu este o criza, ci o forma de devenire continua. Este
cautarea unui sens de ,,acasd” care nu exclude diferenta, ci o integreaza, o transforma in parte dintr-
un intreg mai amplu. Minaretul si crucea, muezinul si clopotele, nu sunt doar simboluri religioase,
ci expresii ale unei geografii spirituale in care pluralitatea nu dizolva unitatea, ci o imbogiteste. In
aceasta devenire continud, ideea de divin nu mai poate fi inteleasa ca o prezenta statica, ci ca o
realitate care se reveleaza prin insasi diversitatea formelor de cdutare umana. Divinul devine astfel
un orizont de sens care nu se impune, ci se lasd descoperit in interstitiile convietuirii, in dialogul
tacut dintre diferente, in fragilitatea si frumusetea intalnirii. In Islam si Crestinism, el nu se
contrazice, ci se reflectd in multiple oglinzi ale credintei, sugerand ca unitatea sa nu anuleaza
pluralul, ci il cuprinde ca pe o forma de manifestare a infinitului. Astfel, sacrul nu este o destinatie
inchisa, ci o miscare continud a fiintei catre sens, in care umanul si divinul se intalnesc intr-o
tensiune fertild, mereu vie si mereu neepuizata.

Astfel, Libanul se reveleaza nu ca o simpla tara, ci ca o idee vie despre convietuire: un spatiu in
care fragilitatea devine forma de rezilienta, iar diversitatea - o posibilitate de sens. In ticerea dintre
chemari si raspunsuri, dintre sunete si pauze, se contureazd imaginea unui pamant care, in ciuda
tuturor incercarilor, continua sa creada in posibilitatea intalnirii.

In aceasta credinta in intalnire se dezviluie, de fapt, o filosofie a sperantei care depaseste istoria
concreta si se asaza in registrul universal al umanului. Libanul devine astfel o metafora a conditiei
umane insasi: o fiintd colectiva care invata si transforme ruptura in dialog si diferenta in sens. In
aceasta perspectiva, existenta nu este definita de stabilitate, ci de capacitatea de a ramane deschisa
catre celalalt, catre necunoscut, cétre posibil. Filosofic vorbind, intalnirea devine act de cunoastere,
iar cunoasterea, forma de reconciliere cu lumea, in care fragilitatea nu este negata, ci integrata ca
parte esentiald a adevarului despre a fi.

Anca Cheaito
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Piatra Rosetta si orasul unde a fost descoperita. Rashid (Rosetta)

De la port comercial la simbol al civilizatiei egiptene

Rosetta (Rashid) este un orag-port emblematic al deltei Nilului, cunoscut in special pentru locul
unde s-a descoperit Piatra Rosetta, piatra de temelie a egiptologiei moderne.Fondat in
jurul secolului al IX-lea, pe locul vechiului oras Bolbitine, Rosetta a prosperat in perioada
otomand, mai ales dupad declinul Alexandriei, devenind un important port comercial. Acesta
pdstreaza numeroase vestigii arhitecturale: moschei, case otomane, bai publice si fortificatii.
Numele orasului provine din araba — Rasid, cu sensul de ,,ghid” sau ,,drept” — si a fost latinizat
ulterior prin forma Rosetta, interpretata ca ,,trandafir mic” in italiana sau franceza.

Astdzi este un oras vibrant, In plina crestere, care imbind viata cotidiana modernd cu adanci
radacini istorice si culturale. Rosetta este un oras-port situat in delta Nilului, la aproximativ 65 km
est de Alexandria si pe malul bratului Rosetta al fluviul. Se face aproximativ 1 ora cu masina din
Alexandria.

Descoperirea Pietrei Rosetta - in 1799, la Fort
Julien, aflat la nord-vest de oras, a fost descoperita
celebra Piatra Rosetta, o stea epigrafica esentiala
pentru descifrarea ieroglifelor egiptene. Fortul a
fost construit initial de sultanul
mameluc Qaitbay in  secolul al XV-lea, si
reconstruit ulterior. Rosetta este o adevarata
,muzeu in aer liber”, cu o bogata arhitectura
otomana: aproximativ 22 de case monumentale,
moschei, bai publice si fortificatii istorice.

Moschei remarcabile: Moscheea Al-Mahalli (1582) — cunoscutd pentru curtea interioard
sustinutd de 99 de coloane, a fost recent restauratd. / Moscheea Zaghloul (1587) — cea mai veche
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si mai mare moschee din oras. / Moscheea Al-Abbasi (1809) — o capodoperd de arhitectura
islamica, decoratd cu cardmizi modelate si inscriptii; si ea restauratd recent.

Alte obiective notabile: Muzeul National Rashid (situat in fosta resedintd a guvernatorului
otoman) expune artefacte locale, arme si o replicd a Pietrei Rosetta. / Bdile Azouz, un hamam cu
interioare de marmura sculptata, unul dintre putinele de acest fel care au supravietuit. / Casa
Amasyali, Casa Ramadan si Casa Abu Shaheen — exemple restaurate de locuinte traditionale
deschise vizitatorilor.

Stiati cii? In Egipt exista niste constructii care dateazi din epoca calcoliticd (epoca cuprului) si
epoca timpurie a bronzului fiind considerate a fi cele mai vechi structuri de piatra de pe pamant.
Datand din mileniul al patrulea 1.Hr., ele au practic 5.000 pana la 6.000 de ani, ceea ce Tnseamna
ca sunt cu peste 1.500 pana la 2.500 de ani mai vechi decat Marile Piramide din Giza.

Nawamis este unul din cele mai importante situri arheologic din Egipt, aici aflandu-se de fapt
morminte circulare din piatra preistorica situate in desertul Sinai din Egipt, Yemen si Oman.
Oasele gasite in mormintele Egiptului dateaza de 1a 4000—3150 1.Hr. Nawamis-urile sunt construite
din gresie, in jur de 2- 2,5 m 1ndltime si 3—6 m in diametru si au deschideri orientate spre vest..
Este cea mai veche structurd creatd de om, in Egipt. Este o cladire din piatrd care are incéperi
circulare din pietre mari, fiecare dintre acestea avand diametrul de la 1-3 metri. Ciudat este cd nu
contine orificii de aerisire, fiecare nawamis are o usd orientatd spre vest, iar acoperisul a fost
construit sub forma de cupole din interior. Aceste constructii dateaza din epoca calcoliticd (epoca
cuprului) si epoca timpurie a bronzului fiind considerate a fi cele mai vechi structuri de piatra de
pe pamant. Datand din mileniul al patrulea 1.Hr., ele au practic 5.000 pana la 6.000 de ani, ceea ce
inseamna ca sunt cu peste 1.500 pana la 2.500 de ani mai vechi decat Marile Piramide din Giza.
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Oamenii din Sinai numesc aceste structuri circulare ,,Nawamis”, un cuvant care are trei origini
posibile: un loc pentru somn (incluzand somnul vesnic), un loc pentru a se ascunde de tantari
(inspirat de ciumele biblice din Egipt si exodul evreiesc) , si locul de odihna al corpului, adica
,niamoos” in limba beduind. In Sinai exista diferite grupuri de nawami, inclusiv campul Gebel
Gunna, campul ‘Ain Umm Ahmad si, cel mai impresionant, cdmpul Ein Hudra dintre Saint
Katherine si Dahab. Explorate mai intai de beduini, aceste constructiiau fost explorate mai tarziu
de Edward Henry Palmer si descrise in cartea sa ,,Desertul exodului”, iar mai apoi, Flinders Petrie
a scris o documentare in cartea sa ,,Cercetatorii din Sinai”. Ele au fost, de asemenea, studiate
amanuntit in secolul al XX-lea de cétre arheologii israelieni care au concluzionat — asa cum au
transmis deja exploratorii anteriori — ca aceste structuri au fost concepute ca morminte de familie.
Aceasta afirmatie este sustinutd de obiectele gasite 1n interiorul Nawamis, inclusiv oase, margele
si presupuse ofrande funerare. Faptul cd nawamii au fost reutilizati de grupuri si culturi succesive
in perioade ulterioare face dificila determinarea cu certitudine a utilizarii lor initiale. Ni se spune

ca la inceputul anilor 1980, Sinai avea peste 1.000 de nawami.

El Gouna — Statiunea ecologica care face valuri pe coasta Marii
Rosii, a fost nominalizata de publicatia The Telegraph in top

10 destinatii

El Gouna — Statiunea ecologica care face valuri pe coasta Marii Rosii, a fost nominalizatd de
publicatia The Telegraph in top 10 destinatii de vizitat in septembrie 2025, datorita climei ideale,
accesului usor, combinatiei intre aventura acvatica si relaxare luxoasa, precum si atmosferei mai
linistite dupa sezonul estival. El Gouna, cunoscuta si ca ,,Laguna” (din araba), este o asezare
turisticd inovatoare inauguratad in 1990 de Orascom Development, sub conducerea lui Samih
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Sawiris, care promite sd creeze un ecosistem autosustenabil pe 20 de insule interconectate si lagune
turcoaz. Este o destinatie moderna, proiectata atent si sustenabil, ce imbind confortul unui resort
cu frumusetea naturald si cultura locald, perfectd pentru vacante in familie, cupluri sau pasionati
de sporturi de apa ori festivaluri de filme. Dincolo de plajele superbe si recifele pregatite pentru
snorkeling, ceea ce impresioneaza cu adevarat este angajamentul profund al orasului pentru
ecologie: puncte de reciclare, tuk-tuk-uri electrice, biciclete partajate si materiale pasive pentru
eficienta energetica.

In 2014, El Gouna a devenit prima comunitate regionala (Africa si Orientul Mijlociu) care a primit
premiul Global Green Town oferit de ONU. Orasul detine un sistem zero-deseuri: peste 85 % din
deseuri sunt reutilizate sau reciclate, iar 100 % din apa tratata e realimentata 1n sistemul urban, mai
ales pentru irigatii. Au fost construite desalinizatoare eficiente energetic, asigurand 95 % din apa
potabilad necesard. Produse locale - cum ar fi ulei de masline, curmale, jojoba, 1ana, carne, ierburi
aromatice si fructe, provin direct de la El Gouna Farm si din lagunele de peste, sprijinind
economia circulari locald. In marina Abu Tig, proiecte sociale empower atét femei locale, cat si
mestesuguri traditionale prin magazine ca Egyptian House — un hub pentru branduri precum
Malaika Linens, care lucreaza in mare parte fara plastic si promoveaza sustenabilitatea sociala. Tot
comunitatea organizeaza ,,Earth Week” — saptdméana anuala dedicata ecologiei, cu activitdti de
curatenie a plajelor, workshop-uri de upcycling si prezentari despre tehnologii eco intr-un spatiu
cultural local. La BBC, Omar El Hamamsy, CEO al Orascom Development, afirma ca scopul de
la inceput a fost crearea unei comunitdti autosustenabile — un oras-statiune construit inca din anii
’90, intr-o era cand sustenabilitatea nu era o prioritate pentru multe locuri de vacanta El Gouna
reprezintd mai mult decat un loc de vacanta: este un exemplu de turism durabil, integrat armonios
in peisaj si orientat spre viitor.

Moscheea Al Sahaba — simbol architectural si spiritual al orasului Sharm El
Sheikh
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In centrul vibrant al pietei vechi din Sharm EI Sheikh,
sub soarele fierbinte al Peninsulei Sinai, cu Marea
Rosie intr-o parte si muntii arsi in cealalta, se ridica
Moscheea Al Sahaba — o minune arhitecturala care pare
desprinsd din “O mie si una de nopti”. O fuziune
fascinanta ce Imbind influente otomane, mameluce si
moderne cu spiritualitatea profundd si deschiderea
culturala, acest licas a devenit o emblemd vie a
orasului. Moscheea Al Sahaba este o capodoperd a
arhitecturii islamice contemporane. Privitd din
departare, Moscheea Al Sahaba pare o fortareata sacra,
invaluita In povesti si lumind. Cele doud minarete
gemene, 1nalte de 76 de metri, strapung cerul desertic
cu o elegantd monumentala, in timp ce zeci de domuri
cu reflexe de cupru sclipesc sub razele soarelui.
Intrarea principala este flancatd de arcade sculptate si
: porti aurite, inspirate de epoca mameluca, iar

o W “mugqarnasurile” ce decoreazd minaretele amintesc de
sofisticarea arhitecturii islamice clasice. Construitd pe o suprafata de peste 3.000 de metri patrati,
moscheea poate addposti peste 3.000 de credinciosi. Curtea centrald, cu o Indltime de 36 de metri
si acoperitd de umbrele traditionale, poate primi 800 de persoane. Noaptea, zeci de lampi ceramice

aprind numele companionilor Profetului Muhammad (PBUH) pe coloanele interioare — o evocare
delicata si profund simbolicd a istoriei islamice. Aceastd constructie nu este doar un act de credinta,
ci si un efort comunitar impresionant. Cu un buget estimat intre 35 si 40 de milioane de lire
egiptene, proiectul a fost sustinut prin donatii private, munca voluntara si sprijin guvernamental.
Arhitectul Fouad Tawfik a dat viata acestui vis intr-un stil eclectic, dar unitar — o veritabila opera
de arta islamica a secolului XXI.

Pe langa rolul sau religios, Moscheea Al Sahaba gazduieste un centru cultural islamic international
si o bibliotecd multilingva. Turisti din toate colturile lumii trec pragul acestor spatii, unde pot citi
carti despre Islam, asculta CD-uri cu interpretari ale Coranului sau participa la discutii ghidate in
engleza si franceza. Echipa de imami, alesi dintr-o competitie cu 150 de candidati — este pregatita
sa raspunda curiozitatilor vizitatorilor, sa explice principiile islamului moderat si sd corecteze
stereotipuri. Moscheea a devenit, astfel, nu doar un loc de rugaciune, ci si un spatiu de invatare,
reconciliere si deschidere spirituala. Conform traditiei islamice, fiecare vizitator care doreste sa
atingd Coranul trebuie sa fi trecut prin ablutiune — un ritual de purificare care implica spélarea
simbolicd a mainilor, fetei, gurii, bratelor, capului, urechilor si picioarelor. Este un gest nu doar de
igiend fizica, ci si de curdtare spirituald, pregatind credinciosul pentru apropierea de Dumnezeu.
In acelasi spirit de respect si curitenie, femeile care intrd in moschee isi acoperi capul, ca semn de
modestie si pentru a onora traditiile si solemnitatea acestui spatiu de rugdciune.
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Sharm El Sheikh, astazi una dintre cele mai cunoscute destinatii turistice din lume, are o poveste
de transformare spectaculoasa. Situat strategic intre desertul si muntii Sinai si apele de turcoaz ale
Marii Rosii, orasul a fost, pand in anii *80, un mic sat de pescari, izolat si linistit. Dezvoltarea
rapidd a Inceput odata cu investitiile in infrastructurd turistica si securitate, iar in doar cateva
decenii, Sharm a devenit sinonim cu statiunile de lux, recifurile de corali, sporturile nautice si
evenimentele internationale. Datoritd gdzduirii frecvente a summiturilor globale dedicate pacii,
securitatii sau climei, orasul a capdtat supranumele de ,,Orasul Pacii”. Conferinte internationale,
reuniuni ONU, tratative diplomatice si forumuri de mediu au avut loc aici, consolidand imaginea
Sharmului ca un spatiu al dialogului si intelegerii. In acest context, Moscheea Al Sahaba nu este
doar un edificiu religios, ci un simbol al pacii, al deschiderii culturale si al echilibrului dintre
credinta si modernitate. Astazi, Al Sahaba nu este doar o moschee, ci este un loc unde credinta si
lumina se impletesc In piatra si cupru, iar istoria islamica isi gaseste ecoul In pasii turistilor care ii
treg pragul.
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bbeli;::urﬁe Egiptuiui Antié Colo

ane de piatra intre cer si pamant

Cind primul soare al diminetii atingea virful aurit al unui obelisc egiptean, nu lumina doar
piatra, ci intreaga viziune a unei civilizatii care a legat pamdntul de cer prin inginerie, mit si
simbolism. Obeliscurile nu sunt doar relicve de piatra, ci povesti intrupate ale zeilor si regilor,

ale luminii si eternitdtii.

Asa cum am promis, revin cu un articol despre Obeliscurile Egiptului, deoarece am observat ca
circuld multe informatii eronate despre acestea. Imi doresc ca ceea ce veti citi mai jos si fie corect,
documentat si cat mai complet. Multumiri speciale distinsului si bunului meu prieten, Dr.
Mohamed Raafat Abbas — egiptolog, istoric, arheolog si autor — Director general al Zonei de
Antichitati Alexandria din cadrul Consiliului Suprem al Antichitatilor (SCA), care m-a sprijinit cu
informatii si documentare valoroase. Cartea remarcabilului Labib Habachi (1906—1984), unul
dintre cei mai importanti egiptologi ai secolului XX, a carui lucrare fundamentala The Obelisks of
Egypt. Skyscrapers of the Past (1977) a servit drept ax central al acestui material.

Semnificatia si esenta obeliscului - Obeliscul (in egipteana veche: tekhenu, in greaca
veche: obeliskos, ,,stalp ascutit”) este un monolit cu sectiune patrata, format dintr-o singura bucata
de granit, ce se Ingusteaza spre varf, incheindu-se printr-un piramidion. Pentru egipteni, obeliscul
era o raza de soare Intrupatd, un simbol al pietrei benben, axa cosmicd pe care se odihneste zeul
Re. Obeliscurile se ridicau in perechi la intrarea templelor, pentru a ,,strdpunge cerul” si a primi
lumina primului rasarit al zilei. Originea lor se leagd de mitul creatiei din Heliopolis, oras dedicat
cultului solar, unde era venerata piatra Benben. Aceasta reprezenta movila primordiala care a
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aparut din apele haosului si pe care s-a nascut soarele. Din aceasta piatra a derivat forma piramidala
a varfului obeliscurilor. Pe piramidion erau inscrise simboluri solare, iar intregul obelisc era
acoperit adesea cu foitd de aur electrum, pentru a reflecta lumina divind. Textele gravate pe
obeliscuri — de reguld dedicatii catre zei si titulaturile faraonilor — nu aveau doar scop decorativ.
Ele marcau uniunea dintre rege si zeitate, iar monumentul devenea un mediator sacru Intre lumea
umana si cea divina. Primele obeliscuri cunoscute provin din Dinastia a V-a (cca 2500 1.Hr.), dar
cel mai vechi care s-a pastrat pana azi este al lui Senusret I (Dinastia a XII-a, cca 1968 1.Hr.), inca
in picioare in vechiul Heliopolis (astazi cartierul Al-Matariyya din Cairo). Centre majore unde
obeliscurile aveau un rol proeminent:

1. Heliopolis — centrul cultului solar, unde traditia benben-ului s-a cristalizat;

2. Theba/Luxor — capitald religioasd a Regatului Nou, unde Amun-Re primea cei mai
impunatori monoliti;

3. Piramesse — oras fondat de Ramses I, odinioara plin de obeliscuri grandioase;

4. Elephantine & Philae — centre sudice sacre, cu obeliscuri dedicate lui Khnum si Isis;

5. Abydos, Ashmunein, Sais — orase in care zeii Osiris, Thoth si Neit primeau aceste ,,raze
de piatra”.

Tehnica de realizare — Miracolul inginereasc al Egiptului Antic - Realizarea unui obelisc
reprezenta un veritabil tur de forta inginereascd, dus la indeplinire cu mijloace aparent primitive,
dar organizate cu o logica impresionanta:

1. Extragerea - Obeliscurile erau realizate exclusiv din granit rosu de Aswan. Mesterii foloseau
bile de dolerit (o rocd extrem de durd) pentru a desprinde blocul dorit direct din masiv. Celebrul
,Obelisc neterminat” din Aswan (lungime estimatd: 41 m, greutate: 1168 tone) ofera o privire
fascinanta asupra acestei etape. Fisura apdrutd in timpul lucrului a facut imposibila finalizarea lui.

2. Modelarea - Dupa extragere, suprafata era egalizata si lustruitd cu unelte de bronz si nisip de
emeri. Hieroglifele erau gravate cu atentie, indicand dedicarea obeliscului catre zei si imortalizand
titulatura regala a faraonului.

3. Transportul - Monolitul era montat pe o sanie masiva, trasd de echipe numeroase de oameni
(sute sau chiar mii), pe un drum de pamant batatorit sau pe rampe special construite. Ajuns la malul
Nilului, era incércat pe o barja uriasa si dus catre templul desemnat.

4. Ridicarea - La destinatie, se sdpa o groapa adanca, umplutd cu nisip fin. Obeliscul era pozitionat
orizontal deasupra acesteia, apoi lasat sa alunece cu grija. Scoaterea treptata a nisipului permitea
ridicarea verticala perfect controlatd. Regina Hatshepsut mentioneaza cu mandrie cd doua dintre
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obeliscurile ei au fost transportate si ridicate in doar sapte luni — o
realizare remarcabild pentru acea vreme.

Functia religioasa — Coloane sacre intre om si zeu - Odata
instalat, obeliscul devenea o manifestare vizibila a ordinii cosmice
si divine. El nu era doar un monument de piatrd, ci parte integranta
a cultului religios.

Inscriptii regale — contineau titlurile complete ale faraonului,
epitete de putere si evocdri de victorii sau jubileuri Heb-Sed, menite
sd reinnoiascd simbolic energia regala.

Scene de ofranda — ilustrari ale regelui oferind paine, vin sau
tamaie zeului Re sau Amun-Re, marcand legitimitatea divind a
domniei sale.

Piramidionul aurit — acoperit cu electrum, era menit sa reflecte
prima raza de lumind a zilei, simbolizand renasterea continua a
soarelui.

Cult zilnic — in cazul obeliscurilor Iui Tuthmosis III de la Karnak,
se aduceau ofrande zilnice, asemenea unor statui divine.

Mostenirea culturala — Obeliscul in lumea moderna - Obeliscul
a fost reinterpretat de civilizatiile greacd, romand si moderna.
Imparatul roman Augustus a adus primul obelisc egiptean la Roma
in anul 10 1.Hr. In Renastere si in epoca moderni, obeliscurile au
devenit simboluri ale puterii, victoriei si eternitatii. Washington
Monument (SUA), de exemplu, este o replicdi monumentald a
formelor egiptene, fara insa a pastra sensul religios originar.

Obeliscurile egiptene sunt mult mai mult decat simple coloane de
piatra — ele sunt expresia maretiei unui popor care a privit spre cer
si a incercat sa-1 atingd prin simboluri si constructii. Fiecare obelisc
reprezintd o razd de soare impietritd, un pod intre pamant si
divinitate, Intre om si eternitate. Din Aswan pana la Roma, Paris
sau New York, ele raman dovezi tangibile ale unei civilizatii care
si-a indltat spiritul la propriu si la figurat, in ciuda timpului.

Ramona Sandrina Ilie
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Este arta inca relevanta social?

In contextul transformarilor accelerate  care
caracterizeaza societatea contemporand, globalizare,
digitalizare, mobilitate culturald si redefinirea constanta
a identitatilor, problema relevantei sociale a artei capatd
o dimensiune deosebit de complexd. Daca in epoci
anterioare arta era adesea perceputd ca un instrument
privilegiat de reprezentare a valorilor colective sau de
legitimare a puterii, in prezent statutul sau pare
ambiguu: pe de o parte, integrata in industriile culturale
si supusa logicilor de piatd, iar pe de altd parte,
revendicatd ca spatiu al libertdtii critice si al reflectiei
autonome. In acest cadru tensionat, intrebarea nu este
dacd arta mai este relevantd social, ci in ce moduri si
redefineste aceasta relevanta.

Un prim argument In favoarea persistentei relevantei
sociale a artei este functia sa critica. Arta contemporana
nu mai este limitata la dimensiunea esteticd, ci opereaza
ca un discurs reflexiv asupra realitétii. Prin intermediul
diferitelor forme de expresie, de la instalatii si artd
conceptualda pand la literaturd sau cinema, artistii
problematizeaza structuri de putere, relatii sociale si
tensiuni culturale. In acest sens, arta devine un spatiu de
contestare simbolicd, In care sunt expuse contradictiile
societatii. De exemplu, reprezentarile artistice ale crizei
climatice sau ale migratiei nu doar informeaza, ci
genereaza empatie si stimuleazd constiinta critica.
Astfel, arta contribuie la formarea unui public capabil
sd interogheze realitatea, nu doar s o consume pasiv.

In al doilea rand, arta indeplineste o functie esentiali in
constructia si negocierea identititilor. Intr-o lume
caracterizatd de pluralism cultural, identitatea nu mai
este un dat fix, ci un proces dinamic. Practicile artistice
reflectd si modeleaza acest proces, oferind indivizilor si
comunitdtilor instrumente simbolice pentru a-si
exprima apartenenta, diferenta sau hibriditatea. De la
literatura postcoloniald la arta urbana sau la productiile
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'? multimedia, expresiile artistice contemporane devin spatii in
~ care identitdtile marginale sau subreprezentate isi gasesc
vizibilitatea. In acest sens, arta nu este doar oglinda societatii,
ci si un agent activ in redefinirea acesteia.

Un alt aspect fundamental al relevantei sociale a artei este
capacitatea sa de a genera coeziune si dialog. Experienta
artistica, fie ea individuala sau colectiva, creeaza contexte de
intalnire intre perspective diferite. Spatiile culturale, muzee,
teatre, galerii sau festivaluri, functioneazd ca platforme de
interactiune sociald, In care se construiesc relatii si se negociaza
sensuri. Intr-o societate marcati de polarizare si fragmentare,
aceste spatii devin esentiale pentru mentinerea unui dialog
deschis. Mai mult, arta participativd si comunitard implica
direct publicul in procesul de creatie, reducand distanta dintre
artist si spectator si transformand actul artistic intr-o experientd
colectiva.

Pe de alta parte, nu poate fi ignorata integrarea artei in economia

de piatd, fenomen care ridicad intrebari legitime privind
autonomia sa. Industria culturala, platformele digitale si mecanismele de monetizare influenteaza
modul in care arta este produsa, distribuita si consumata. Exista riscul ca valoarea artistica sa fie
subordonata criteriilor de popularitate sau profit, ceea ce poate conduce la uniformizare si
superficialitate. Cu toate acestea, aceeasi infrastructura digitala ofera oportunitati fara precedent
pentru democratizarea accesului la arta. Artisti independenti pot ajunge la un public global, iar
consumatorii au acces la o diversitate de forme culturale. In acest sens, relevanta sociali a artei nu
este diminuata, ci reconfiguratd intr-un mediu mai complex si mai interconectat.

In plus, arta joacd un rol crucial in gestionarea memoriei
colective. Prin intermediul reprezentarilor artistice, societatile
isi construiesc naratiuni despre trecut, selectand, reinterpretand
si uneori contestand evenimentele istorice. Aceastd dimensiune
este esentiald nu doar pentru conservarea patrimoniului
cultural, ci si pentru intelegerea prezentului. Arta poate
functiona ca un instrument de reconciliere, oferind perspective
alternative asupra unor traume colective sau asupra unor
momente de rupturd istorica. In acest fel, ea contribuie la
procesul de asumare si resemnificare a trecutului. Nu in ultimul
rand, relevanta sociala a artei trebuie analizata si din

perspectiva impactului sau asupra individului. Experienta
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estetica are potentialul de a produce transformari la nivel cognitiv si emotional. Arta stimuleaza
imaginatia, dezvolti empatia si ofera cadre alternative de intelegere a realitatii. Intr-o lume
dominatd de pragmatism si eficientd, aceastd dimensiune reflexiva devine cu atat mai valoroasa.
Arta nu oferd solutii imediate, dar creeaza conditiile pentru o intelegere mai profundda a
complexitdtii umane.

In concluzie, arta nu si-a pierdut relevanta sociald, ci si-a diversificat formele de manifestare si
modalitdtile de impact. Ea ramane un instrument esential de reflectie critica, un mediu de
exprimare identitard, un catalizator al dialogului si un depozitar al memoriei colective. In loc si
fie marginalizata in raport cu alte domenii considerate ,utile”, arta trebuie recunoscutd ca o
componentd fundamentald a vietii sociale, capabild sa ofere nu doar sens, ci si capacitatea de a
naviga complexitatea lumii contemporane. In acest sens, recunoasterea deplini a rolului artei
implica nu doar valorizarea sa simbolica, ci si integrarea ei activa in politicile educationale,
culturale si sociale. Educatia artistica, de exemplu, nu ar trebui privita ca un domeniu auxiliar, ci
ca o dimensiune esentiald a formarii individului, contribuind la dezvoltarea gandirii critice, a
sensibilitatii estetice si a capacitdtii de interpretare a realitatii. De asemenea, sustinerea institutiilor
culturale si a initiativelor independente devine cruciald intr-un context In care presiunile
economice pot limita libertatea de creatie. Mai mult, colaborarea interdisciplinard Intre artd, stiinta
si tehnologie deschide noi perspective asupra modului in care cunoasterea este produsa si
transmisd, transformand arta intr-un partener activ in explorarea problemelor globale. Astfel,
relevanta sociald a artei nu trebuie doar afirmatd teoretic, ci consolidata prin practici concrete care
sa 11 permitd s ramana un spatiu al inovatiei, al reflectiei si al dialogului autentic intr-o societate
aflata Intr-o continud schimbare.

Dalia Almasu Soreanu
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Tesatura sensului: simbolistica
motivelor populare roménesti

Memoria vie a semnelor
traditionale

In cultura populardi romaneasci, motivele
decorative nu sunt simple ornamente, ci semne Vvii,
purtatoare de sensuri adanci, uneori uitate, dar
niciodata complet stinse. Le intdlnim pe ii,
covoare, lemn sculptat, ceramicd, icoane si
tesdturi, intr-o repetitie care nu tradeaza banalitate,
ci fidelitate fatd de o viziune simbolica a lumii.
Sub ochiul grabit al privitorului modern, aceste
semne pot parea doar detalii decorative. Dar in
realitate, ele sunt semne arhetipale, o forma de
gandire innodatd 1n materie, o metafizica
exprimatd prin fir, culoare si ritm. A intelege
simbolistica motivelor populare romanesti
presupune, asadar, nu o lecturd estetica, ci una
filosofica si spirituald. Este vorba despre o
hermeneutica a semnului, o coborare in adancimea
sensurilor ancestrale, acolo unde forma devine
revelatie, iar traditia — o forma de memorie vie a
lumii. Simbolul, spre deosebire de semnul arbitrar
al limbajului conventional, are o fortd de revelatie.
El trimite intotdeauna dincolo de sine. Asa cum
afirma Mircea Eliade, simbolul ,,nu trimite la o conventie, ci la o realitate spirituala”. In acest sens,
motivele populare nu sunt simple repetitii formale, ci conservari ale unor adevaruri arhaice despre
lume, om si cosmos. De exemplu, roata solara — simbol des intalnit in arta populara — nu este doar
un cerc cu spite, ci o reprezentare a timpului ciclic, a miscarii universale si a renasterii. Crucea, in
formele e1 precrestine si crestine, nu desemneaza doar religiozitate, ci intersectia dintre vertical si
orizontal, adicd dintre cer si pamant, dintre transcendent si imanent. Ea este punctul in care omul

se asaza in centrul lumii si devine fiinta de legatura.

Unul dintre cele mai profunde simboluri ale culturii populare romanesti este actul tesutului.
Tesutul nu este doar o activitate practica, ci un act aproape sacru, o participare la cosmogonie. A
tese inseamnd a ordona, a construi o lume din haos, a da formd materiei. Pe firul rdzboiului de tesut
se desfdsoara, in mod simbolic, drumul vietii: urzeala este datul, conditia, iar batdtura — alegerile,
deciziile, evenimentele care desivarsesc parcursul uman. In multe piese de port sau textile
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ritualice, tesdtoarea introduce simboluri cu valoare de
protectie: arborele vietii, rombul (pdmant fertil), miezul
spiralei (eternitatea) sau apa curgitoare (viata 1in
transformare). Aceste simboluri nu sunt alese
intamplator: ele sunt matrice de sens, semne care
organizeaza realitatea, in acelasi mod in care rugdciunea
organizeaza tacerea sau poezia organizeaza abisul.

Carl Gustav Jung a vorbit despre inconstientul colectiv
si despre arhetipuri — forme universale, preexistente,
care structureaza psihicul uman dincolo de cultura sau
istorie. In aceastd lumini, motivele populare romanesti
pot fi intelese ca emanari ale arhetipului, expresii
culturale ale unor forme primordiale de traire a realitatii.

Rombul — omniprezent pe costumele populare si in
tesaturi — este un simbol feminin, asociat cu fertilitatea,
cu maternitatea, cu pamantul roditor. Spirala este legata
de ciclurile vietii si ale naturii, dar si de parcursul
sufletului spre sine. Pomul vietii, ax central Tn multe
culturi, apare in arta populard romaneascad ca element
protector, uneori insotit de pasari sau flori, sugerand
echilibrul dintre fortele naturii si dimensiunea sacra a
vietii. Astfel, motivele nu vorbesc doar despre o cultura
locala, ci despre o forma de universalitate traita local, o
expresie romaneascd a umanitatii in dialog cu misterul
existentei.

Semnul, Traditia si Sacrul - In cultura traditionala
romaneasca, nu existd obiect ,neutru”. Totul este
purtator de sens, de la forma coasei pana la modelul unei
cingatori sau al unei farfurii ceramice. Aceasta lume este
profund sacra, iar omul este integrat intr-un univers viu, incarcat de semne si coerentd. Nu este

vorba de superstitie, ci de o viziune simbolica a lumii, in care tot ce existd comunica cu tot ce
existd. Din aceastd perspectiva, simbolurile traditionale nu sunt doar vestigii ale trecutului, ci
forme de cunoastere. Ele nu pot fi intelese doar prin ratiune, ci trebuie traite, intuite, asumate ca
expresii ale unei intelepciuni perene. Intelepciune care nu este teoretica, ci cosmica si ritualica.

Intr-o epoca a virtualului, a desacralizarii si a pierderii rddacinilor, redescoperirea simbolisticii
motivelor populare romanesti devine un act de rezistenta culturald si spirituald. Nu este vorba
despre nostalgie sau estetica decorativa, ci despre reconectarea la o dimensiune profunda a fiintei,
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la un mod arhetipal de a intelege si locui
lumea. Motivele populare romanesti
sunt harti tacute ale sufletului colectiv,
semne care au traversat timpul nu ca
relicve, ci ca forme vii de memorie si
sens. In ele, omul nu este un consumator,
ci un initiat, un purtator de semnificatii.
A le redescoperi, a le interpreta, a le
pastra — inseamna a reinvia nu doar un
patrimoniu vizual, ci o metafizica
romaneascd despre lume, om si
transcendent.

De ce este important sa-i invatam pe
copii despre sacralitatea semnelor
populare roméanesti

Copiii de astazi traiesc intr-o lume in
care totul pare provizoriu, schimbator si
superficial. Tehnologia avanseaza,
granitele culturale se dilueaza, iar
reperele esentiale devin tot mai neclare.
In acest context, semnele populare
romanesti - departe de a fi simple
ornamente - pot deveni repere de
stabilitate si identitate. Un copil care
cunoaste simbolul pomului vietii, al
soarelui, al spiralei sau al crucii
tardnesti, intelege cd apartine unei lumi
cu sens, In care fiecare forma are o
poveste, o origine, o functie spirituala.
Radacinile nu limiteaza, ci ofera
orientare.

Cultura popularda romaneasca este
profund sacrala, dar nu in sens dogmatic,
ci In mod organic, firesc. O ie cusutd cu
simboluri nu e doar o piesa vestimentara:
este o rugaciune innodatd cu acul, o
forma de protectie si un act de memorie
vie. Copiii Tnvatati sd recunoasca aceste
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semne vor intelege ca sacralitatea nu este doar 1n biserici sau 1n carti, ci poate fi gasitd in gesturi,
in obiecte, 1n tesaturi, in lemnul unei porti sau intr-o pictura pe sticla. Astfel, ei vor Invita sa
priveascd lumea cu reverentd, cu atentie si respect - o forma rara de educatie a sufletului.

Societatea contemporana incurajeaza gandirea logica, analitica, dar deseori uita de dimensiunea
simbolica a intelegerii. Copiii crescuti exclusiv in concret devin adulti care nu mai stiu sa citeasca
semnele subtile ale lumii, pierzand capacitatea de a percepe sensul profund. Motivul popular nu
este doar decor: este o poveste condensata intr-un semn. Este un alfabet vizual care leagd omul de
naturd, de anotimpuri, de divinitate, de comunitate. A invata acest alfabet este echivalent cu
formarea unei inteligente spirituale, care nu poate fi inlocuita de nicio aplicatie sau algoritm.

Educatia despre simbolurile traditionale nu trebuie facuta ca obligatie patriotica sau muzeala, ci ca
descoperire de sens. Daca le vorbim copiilor despre aceste semne nu ca despre ,,ceva vechi”, ci ca
despre ceva viu, care Incd ne Insoteste, atunci traditia devine o resursa, nu un bagaj. Un copil care
intelege de ce o femeie din Maramures cosea un anume motiv pe poale sau de ce stalpii din Oltenia
sunt decorati cu rozete solare, va intelege ca si el poate crea cu sens — fie ca scrie, deseneaza,
codeaza sau viseaza.

Intelegerea sacralititii motivelor populare roménesti nu transmite doar cultur, ci si un sentiment
profund de apartenenta si demnitate. Nu suntem un popor marginal sau mic; suntem o culturd care
a stiut sa lege cerul de pamant printr-un ac, printr-un ciocan, printr-un dans sau o rugaciune scrisa
in fir rosu. Aceasta intelegere le ofera copiilor o identitate care nu e rusinoasa sau ,,invechita”, ci
nobila, adanca, vie. Un copil care cunoaste simbolurile mostenite nu este prizonierul trecutului, ci
mostenitorul unei lumi care incd are ceva de spus. A-1 invata pe copii despre sacralitatea semnelor
populare roméanesti inseamni mai mult decét a le preda un capitol de folclor. Inseamna a-i ajuta sa
vada lumea cu ochi limpezi, sa caute sensul in lucruri marunte, sa respecte ceea ce nu pot explica,
s simtd ca apartin unui fir nevazut care leaga generatii, suflete si simboluri.

Intr-un viitor din ce in ce mai digital, aceasta alfabetizare simbolica poate deveni una dintre
putinele forme de salvare interioara.

Maria Teodorescu
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B,

Farmecul Orientului — misterul, frumusetea si seductia aromelor
orientale

Farmecul Orientului a fascinat imaginarul european timp de secole, nu doar prin bogdtia materiala
sau prin exotismul geografic, ci mai ales prin acea atmosfera greu de definit In cuvinte, o
combinatie de mister, senzualitate, spiritualitate si poezie. De la povestile Seherezadei din O mie
si una de nopti pana la caravanele incarcate cu mirodenii, matdsuri si parfumuri rare, Orientul a
fost perceput ca un spatiu al visrii, al rafinamentului si al seductiei subtile. In imaginarul colectiv,
el nu reprezinta doar un loc geografic, ci o stare de spirit.

Povestea Orientului — intre mit si realitate - Povestile orientale au o frumusete aparte
deoarece sunt construite pe simbol, mister si emotie. Ele nu explica totul direct, ci sugereaza,
ascund si dezviluie treptat, asemenea unui parfum care isi schimbi notele pe piele. In literatura
orientald, timpul curge lent, iar detaliile devin aproape ritualice: sunetul apei intr-o gradina
interioard, lumina felinarelor pe zidurile unui palat, aroma cafelei si a tamaii, dansul umbrelor intr-
un bazar vechi. Aceastd lume literara cultiva fascinatia pentru necunoscut si pentru frumusetea
ascunsd. Personajele orientale sunt adesea misterioase, intelepte sau seducatoare, iar povestile lor
amestecd iubirea, destinul, magia si spiritualitatea intr-un mod profund poetic. Spre deosebire de
spiritul rational occidental, Orientul privilegiaza emotia, simbolul si contemplatia.
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Frumusetea orientald este asociatd cu ideea de abundentd senzoriald. Nimic nu este rece sau
minimalist: culorile sunt intense, aromele dense, tesdturile bogate, iar arhitectura abunda in
ornamente si detalii. Totul pare construit pentru a trezi simturile si imaginatia. Orientul cultiva
estetica luxului discret si a rafinamentului lent. In cultura orientala, frumusetea nu inseamna doar
aparentd, ci experientd. Un parfum, o incapere, o melodie sau un gest trebuie s lase in urma emotie
si memorie. Tocmai de aceea parfumurile orientale sunt atat de puternice: ele nu incearca doar sa
miroasa pldcut, ci sd creeze o atmosfera, o poveste si o stare sufleteasca. Elementele care definesc
farmecul oriental sunt: misterul si ambiguitatea; senzualitatea discretd; spiritualitatea si
simbolismul;bogatia detaliilor;ritualul si lentoarea;relatia profunda cu memoria si emotia.

De ce ne place izul oriental? - Izul oriental ne fascineazd deoarece vorbeste direct
instinctelor si memoriei afective. Mirosurile orientale - oud, ambra, mosc, tdmaie, vanilie, sofran,
trandafir damask, au o profunzime aproape hipnotica. Ele creeaza senzatia de caldurd, apropiere si
mister. Psihologic, aromele calde si rasinoase ofera confort si sigurantd, dar in acelasi timp trezesc
curiozitatea si dorinta de explorare. Intr-o lume modernd dominatd de vitezd si minimalism,
parfumul oriental oferd o experientd opusa: lentoare, profunzime si intensitate. El pare sa pastreze
memoria unei lumi vechi, ceremoniale, in care fiecare gest avea sens si frumusete.

Mai exista si o dimensiune culturald a fascinatiei. Pentru europeni, Orientul a reprezentat mult
timp ,,celalalt spatiu”, necunoscut, seducator si inaccesibil. Filosofi, poeti si artisti romantici au
proiectat asupra lui idealul unei lumi mai senzuale si mai spirituale decat Occidentul industrializat.
De aceea, imaginarul oriental continud sd inspire literatura, cinematografia, moda si parfumeria
contemporand. Orientul ne farmecd fiindcd reuseste sd transforme viata cotidiand in ritual si
emotie. In cultura orientald, frumusetea nu este separati de spiritualitate sau de arti; ele coexista
firesc. O simpla ceasca de cafea, arderea unei rasini parfumate sau aplicarea unui parfum devin
gesturi incdrcate de simbol si rafinament. Farmecul oriental vine si din contrastul dintre lumind si
umbrd, dintre bogatie si ticere, dintre senzualitate s1 mister. Este o lume care nu se dezviluie
complet niciodatd, iar tocmai aceasta incompletitudine alimenteazd fascinatia. Omul este atras
instinctiv de ceea ce nu poate intelege pe deplin. Orientul seduce deoarece ofera iluzia unei lumi
in care simturile, poezia si spiritualitatea trdiesc incd impreund. Iar parfumul oriental devine
simbolul perfect al acestei lumi: invizibil, dar profund prezent; delicat, dar memorabil; efemer, dar
capabil sa rdimana viu in memorie mult timp dupa ce a disparut.

Parfumul Orientului ... Parfumurile au insotit destinul civilizatiei umane inca din zorii
istoriei, reprezentand nu doar simple expresii ale rafinamentului estetic, ci adevarate simboluri ale
spiritualitdtii, puterii si identitdtii culturale. Din templele sacre ale Egiptului antic pana in palatele
somptuoase ale Orientului si saloanele aristocratice ale Europei moderne, arta parfumeriei a
traversat secolele asemenea unei forme subtile de limbaj universal al sensibilitatii umane. De-a
lungul timpului, diferite regiuni ale lumii au contribuit la dezvoltarea acestei arte delicate, fiecare
imprimand parfumurilor propriul imaginar cultural, propriile mituri si propriile emotii olfactive.
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In ultimele decenii, Orientul Mijlociu a atras atentia lumii printr-o traditie parfumera aparte,
profund ancoratd in istorie si spiritualitate: universul fascinant al parfumurilor arabesti. Aceste
creatii olfactive cuceresc tot mai mult iubitorii de parfum din intreaga lume datorita caracterului
lor intens, misterios si opulent. In contrast cu eleganta discreti si sofisticatd a parfumeriei franceze,
parfumurile arabesti propun o experientd senzoriald ampld, aproape ritualica, in care mirosul
devine expresia luxului, a memoriei si a emotiei orientale. Pentru a intelege cu adevarat farmecul
lor, este necesar sd exploram originile, specificul si diferentele fundamentale dintre parfumul
arabesc si parfumul francez.

Istoria parfumurilor arabesti se pierde in negura civilizatiilor antice. Inca din urma cu peste patru
milenii, vechii egipteni utilizau parfumurile in ritualuri religioase, ceremonii funerare si n viata
cotidiana a elitelor. Pentru aceste civilizatii, parfumul nu era doar un accesoriu al frumusetii, ci o
punte simbolicd intre lumea materiald si cea spirituald. Fumul aromat al rasinilor si esentelor era
considerat o ofranda adusa zeilor, o forma de purificare a sufletului si a spatiului sacru.

Mai tarziu, persii si arabii au dus aceastd artd la un nivel remarcabil de rafinament. In timpul Epocii
de Aur islamice, marile centre culturale ale Orientului au devenit adevarate laboratoare ale
parfumeriei. Savantii si alchimistii arabi au perfectionat tehnicile de distilare si extractie a
esentelor, contribuind decisiv la dezvoltarea parfumurilor moderne. Filosofi si medici precum
Avicenna au studiat proprietatile plantelor aromatice si au introdus metode inovatoare de obtinere
a uleiurilor esentiale, influentand intreaga traditie europeana a parfumeriei. Astfel, parfumul
oriental s-a nascut la confluenta dintre stiinta, spiritualitate si poezie, devenind o expresie culturald
profunda a lumii arabe. Parfumurile orientale sunt recunoscute pentru intensitatea si persistenta lor
exceptionala. Fle evoca imagini ale caravanelor ce traversau desertul, ale palatelor orientale
scaldate in tdmaie si ale noptilor misterioase din vechile orase ale Levantului. Aceste parfumuri nu
sunt construite pentru a trece neobservate, ci pentru a ldsa o amprentd memorabild, aproape
hipnotica.

Compozitiile lor sunt dominate de ingrediente naturale rare si pretioase: oudul - considerat ,,aurul
lichid” al Orientului — trandafirul de Damasc, ambra, moscul, vanilia, lemnul de santal, sofranul,
tdmaia si diverse condimente exotice. Fiecare ingredient poarta cu sine o incarcatura simbolica si
culturala aparte, transformand parfumul intr-o experientd multisenzoriala.

Spre deosebire de multe parfumuri occidentale, parfumurile arabesti sunt adesea formulate pe baza
de uleiuri concentrate, cunoscute sub numele de atfar. Aceastd structurd le conferd o persistenta
remarcabili si o evolutie lentd pe piele, asemenea unei povesti care se dezviluie treptat. In cultura
orientala, parfumul nu este perceput doar ca un element estetic, ci ca o extensie a personalitatii si
a statutului social. Crearea unui parfum arabesc reprezintd o artd minutioasa, apropiata de vechile
practici ale alchimiei. Procesul presupune rabdare, experientd si o sensibilitate olfactiva
exceptionala. Parfumierii selecteaza cu grijd ingredientele naturale si le combina in proportii
precise pentru a obtine echilibrul dorit intre intensitate si armonie.
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Dupa realizarea amestecului, compozitia este 1dsata sa se maturizeze timp indelungat, uneori luni
sau chiar ani, pentru ca aromele sd se impleteasca intr-o structura complexa si profunda. Acest
proces de maturare aminteste de rafinarea vinurilor rare sau a marilor opere artistice, unde timpul
devine un ingredient esential al perfectiunii. Parfumul este filtrat si imbuteliat in recipiente
elaborate, adevarate obiecte decorative care reflectd prestigiul si rafinamentul culturii orientale.
Desi atat parfumeria araba, cét si cea franceza reprezinta expresii supreme ale luxului si elegantei,
ele se diferentiaza prin filozofia olfactiva, ingredientele si estetica lor culturala.

Parfumurile orientale privilegiazd ingredientele naturale si dense: oudul, moscul, ambra, lemnul
de santal, tdmaia sau trandafirul oriental. Aceste esente creeazd parfumuri profunde, calde si
misterioase. In schimb, parfumeria francezi combina ingrediente naturale si sintetice pentru a
obtine compozitii mai aerisite si mai versatile. Scoala franceza urmareste adesea precizia olfactiva,
echilibrul si subtilitatea, transformand parfumul Intr-o expresie a elegantei discrete. Parfumurile
orientale au, in general, o concentratie mult mai ridicata de uleiuri aromatice. Din acest motiv, ele
persista ore Intregi sau chiar zile pe piele si pe haine. Intensitatea lor este asociata ideii orientale
de opulenta si generozitate senzoriala. Parfumurile frantuzesti tind sa fie mai ugoare si mai delicate,
adaptate unui stil de viatd cotidian si unei elegante rafinate, dar rezervate. Parfumul oriental se
construieste 1n jurul notelor orientale: lemnoase, rasinoase, condimentate si ambrate.
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El evoca desertul, bazarurile orientale si atmosfera ceremoniala a lumii arabe.Parfumul frantuzesc
favorizeaza adesea notele florale, citrice si verzi, inspirate de peisajele mediteraneene si de idealul
francez al naturaletii sofisticate. In cultura orientala, flaconul parfumului este o extensie a operei
olfactive. Sticlele sunt deseori ornamentate cu motive aurii, cristale si forme inspirate din arta
islamica, transformand parfumul intr-un obiect de colectie.

Parfumeria franceza prefera minimalismul elegant, punind accent pe sobrietate si rafinament
discret, intr-o traditie estetica apropiata de haute couture. Parfumurile orientale reprezintd mai mult
decat simple produse de lux; ele sunt expresia unei civilizatii care a transformat mirosul Intr-o arta
a memoriei si a emotiei. Bogdtia notelor orientale, persistenta impresionantd si rafinamentul
compozitiilor oferd o experienta senzoriala profunda, capabild sa trezeasca imaginatia si s evoce
lumi indepartate. In opozitia lor subtild cu parfumeria franceza, simbol al elegantei clasice
occidentale parfumurile orientale pastreaza farmecul misterului si al traditiei ancestrale. Ele
continua sa fascineze prin capacitatea lor de a transforma parfumul dintr-un simplu accesoriu intr-
o adevarata forma de arta si identitate culturala.

Namaat Halabi

,Mirosul este un cuvant, parfumul este literatura”.
Jean-Claude Ellena
~Parfumul este o poveste in miros, uneori poezie in memorie.”
Jean-Claude Ellena
»INimic nu readuce la viata o amintire uitata precum parfumul.”
Christopher Poindexter
~Parfumul este ca muzica pe care o porti.”

Mathilde Thomas
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Dorul — Patria Nevazuta a
Sufletului Romanesc

Dorul - poate cel mai profund, mai tainic $i mai
frumos cuvant nascut din sufletul romanesc. Un
cuvant pe care nicio limba nu il poate traduce pe
deplin, pentru ca el nu inseamna doar absenta, ci
iubire care continud sa traiasca dincolo de timp
si de departare. Dorul este memoria inimii, ecoul
pasilor care ne poartd mereu inapoi spre ceea ce
iubim cu adevarat. Este rana dulce a sufletului si,
in acelasi timp, lumina care ne tine vii rddacinile.

Dorul este puntea nevazuta dintre trecut si
prezent, dintre cei plecati si cei rdmasi, dintre
copildrie si maturitate, dintre satul natal si
nesfarsita lume. El traieste In tacerea serilor de
acasd, 1n glasul bland al bunicilor, in mirosul
painii scoase din cuptor, in sunetul clopotelor de
duminica si in cantecul doinei care pare ca vine
din 1nsdsi inima pamantului romanesc.

Pentru noi, dorul nu este slabiciune, ci forma de iubire. Este felul in care sufletul isi aminteste cine
este. In dor se aduni chipurile celor dragi, ulitele copiliriei, lumina din pridvor, portul popular,
rugaciunea spusa Incet si serile petrecute in jurul mesei, cand familia era intreg universul nostru.
Dorul pastreaza vie legatura dintre om si locul care 1-a format, dintre inima si radacini.

Oriunde ar pleca romanii in lume, dorul ii urmeaza ca o umbra luminoasa. El 1i apropie peste mari
si tari, peste generatii si timp. In fiecare roman care priveste spre cerul unei alte patrii si isi
aminteste de acasa, dorul devine identitate, memorie si destin. Este limba care nu se uita, cantecul
care nu tace si iubirea care nu moare.

Ziua Dorului ne aminteste ca traditiile, credinta, limba, obiceiurile si cultura sunt comori vii,
mostenite din inima in inima. Ele nu exista doar in muzee sau in carti, ci in felul nostru de a simti,
de a iubi si de a ne Intoarce mereu, macar cu gandul, acasa. Avem datoria sfantd de a pastra aceste
valori si de a le transmite mai departe, ca pe o lumind care nu trebuie sd se stinga niciodatd. Dorul
nu desparte - dorul uneste. El face ca Romania sa existe in noi oriunde ne-ar purta viata: in gesturi,
in cantec, in rugaciune, in lacrimi si In inima. Dorul este patria nevdzutd pe care o purtdm in suflet
si singurul loc din lume din care nu plecam niciodata cu adevarat.

Astdzi, s ne oprim pentru o clipd si sd ascultdm linistea inimii. S& ne amintim de oamenii dragi,
de locurile care ne-au crescut si de valorile care ne tin impreuna. Sa ne plecam sufletul in fata
raddcinilor noastre si sa ducem mai departe frumusetea spiritului romanesc — cu demnitate, cu
iubire si cu dor.

Maria Covic




Vara — George Cosbuc

Priveam fara de tinta-n sus
Intr-o silbatici splendoare
Vedeam Ceahlaul la apus,
Departe-n zari albastre dus,
Un urias cu fruntea-n soare,
De paza tarii noastre pus.
Si ca o taina calatoare,
Un nor cu muntele vecin
Plutea-ntr-acest imens senin
Si n-avea aripi sa mai zboare!
Si tot vazduhul era plin
De cantece ciripitoare.
Privirile de farmec bete
Mi le-am intors catre pamant
[ar spicele jucau in vant,
Ca-n hora dup-un vesel cant
Copilele cu blonde plete,
Cand salta largul lor vestmant.
In lan erau feciori si fete,
Si ei cantau o doind-n cor.
Juca viata-n ochii lor

Si vantul le juca prin plete.



Miei albi fugeau catre izvor
Si grauri suri zburau in cete.
Cat de frumoasa te-ai gatit,
Naturo, tu! Ca o virgina
Cu umblet drag, cu chip iubit!
As vrea sd plang de fericit,
Ca simt suflarea ta divina,
Ca pot sa vad ce-at plasmuit!
Mi-e inima de lacrimi plina,
Ca-n ea s-au ingropat mereu
Ai mei, $1-0 sa ma-ngrop si eu!
O mare e, dar mare lina
Natura, in mormantul meu,

E totul cald, ca e lumina!

Vara — Lucian Blaga

La orizont-departe-fulgere fara glas
zvacnesc din cand in cand
ca niste lungi picioare de paianjen-smulse
din trupul care le purta.
Dogoare.
Pamantu-ntreg e numai lan de grau

si cantec de lacuste.



In soare spicele isi tin la san grauntele
ca niste prunci ce sug.
Iar timpul 1s1 intinde lenes clipele
s1 atipeste intre flori de mac.

La ureche-i taraie un greier.

Noaptea de iulie — Alexandru Macedonski

A-nceput din nou sd-mi fie dor de dulce fericire...
Vad ca-mi trece tineretea, vad ca anii mi se duc,
Si mi-e sete de placere, si mi-e sete de iubire,
Insa umbrele visate nu se poate s le-apuc.
Numai aurul, el singur, imi lipseste-n asta lume,
Numai el, dar fard dansul sunt un biet neputincios...
Care suflet de-al meu suflet, care nume de-al meu nume
S-ar lipi s ia povara unui trai saracacios?

Pica plans al tineretii pe un san ce nu palpita,

A1 avut cu ce sa-1 cumperi, e al tdu pana in zori...
Vestejeste-te-a mea buza pe o buza vestejita,

Si tu, suflete, viseaza ca aduni ceresti comori.
Insa tu, o! poezie, cu mantaua ta regal,

Iti acopera vederea — fugi in coltu-ntunecos,
Prin fereastrd ma fixeaza luna rece si spectrala

Ca un doctor ce se uita la un chip de ofticos.



A! desigur, masca blonda avea altfel de privire
Cand pe tarmurile de-aur ale lacului Leman
Suradea printre frunzisuri la intaia mea iubire,
Vis mai lung decat un secol in cuprinsul unui an.
A! desigur ca n noaptea ce-n trecutul vietii mele
E-nsemnata cu roseata simtamintelor dintai,
Daca ea privea prin geamuri dintre pulberea de stele,
Nu venea c-un zambet rece langa caldul capatai.
Poezie! Poezie! Ai dreptate totdeauna,

Dar fiindca simt si astdzi ca ramas-am tot al tau,
Da, te rog, in jos perdeaua, ca sa nu ma vada luna,
Roag-o calea sd-si urmeze, voi sa scap de ochiul sau.
Zi1-1 sa mearga pe oriunde e suava fericire,
Sa-si incarce a e1 raza cu al florilor aroma,

Sa zambeascad voluptatii ce se naste din iubire,

Dar sa uite pe oricine a uitat ca este om.

Sfarsit de vara
de George Toparceanu

Daca linistea padurii adormite
Nici o veste de-altadatd nu-ti trimite
Si pe freamate pornite de departe
Nu te-ajunge glas de dincolo de moarte,

Vin’ cu mine sa ne pierdem in zadar
Printre galbenele raristi de stejar,



Cu sfioase campanule si sulfine,
Pe carari pe unde nimeni nu mai vine.

Dulce zumzet somnoros si ireal
Sa ne cheme spre poienile din deal.
Taina linistii inalte sa ne fure
Prin cotite luminisuri de padure

Si la umbra sa ne-mbie mai tarziu
O clopotnita de aur straveziu,
Leganand deasupra crestetelor noastre
Licuricii indltimilor albastre. ..

Fara ganduri, ca-ntr-un somn abia deschis,
Sa traim in clipe lungi acelasi vis.
Foi uscate-n jurul tau sa cada rar,
La ureche sa-ti descante un bondar

Si cum stai cu ochii-nchisi pe jumatate,
Soare galben printre ramuri nemiscate
Sa-ti invaluie-n tacere si-n lumina
Fruntea mica de domnita bizantina.

[ar la-ntoarcere, sa trecem prin pasuni
Si1 prin funduri de livada cu aluni,
Printre garduri fumurii si solitare

Ce se uitd-n urma noastra cu mirare. ..

Si din treacat, ici si colo, sa culegi
Sanziene cu tulpinile intregi,
Margarete, scanteioare si aglice,
Un buchet de flori orfane si calice,

Lung in coada si ghimpos si cu tarana.
La plecare sa-l ti1 falnic intr-o mana,
Dar cu vremea, desfoiat, sa-ti para greu
Si la urma sa mi-1 dai sa-1 duc tot eu...



O soparla pe carare, langa noi,
Speriata sa fosneasca dintre foi
Si sa stea, sa va uitati o data bine,
De departe, tu la ea si ea la tine,

Tu de sus si ea din pietrele fierbinti,
Amandoua serioase si cuminti.
Mai incolo o crengutd de malin

Ori un ghimpe sa te-ntarzie putin

Si — purtand de-a lungul vailor prin tara
Vestea noua a sfarsitului de vara,
Flutur mic, intr-o lucire de-asfintit,
Sa ne-ntampine din tarina grabit,

Cu ruginad pe albastre aripioare
Ca o vesteda petala de cicoare.

Poezia e sufletul intim al omului, e cugetarea divina, e puntea pe care poti trece in
lumea visului. (Vasile Conta)

Poezia este aproape la fel de importanta ca si istoria. (Platon)
Poezia este cea mai antica arta a spiritului omenesc. (Grigore Alexandrescu)

Farmecul poeziei se explica prin efectul ei asemanator cu al muzicii. De aici si
senzatia de infinit pe care o da poezia lui Eminescu. (Garabet Ibraileanu)

Poetii sunt inima umanitatii. (Eugne Ionesco)

Poezia este dimineata omenirii, istoria sentimentelor inaltatoare, indemnul
permanent catre bine si adevar. (Eusebiu Camilar)

Poezia nu este lacrima ea este Tnsusi plansul, plansul unui ochi neinventat, lacrima
ochiului celui care trebuie sa fie frumos, lacrima celui care trebuie sa fie fericit.
(Nichita Stanescu)

Poezia e vocea sufletului cand cuvintele se termina.

(Daniela Gumann)
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